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HERKUNFT UND JUGENDWERKE 


Die Lebensbeschreibung des Gerard ter Borch liefert keinen dankbaren 
Stoff fiir eine Kiinstlertragodie. Von auBeren Widerstanden, von inneren 
Kampfen und Konflikten kann bei diesem erfolgreicben Maler und ange- 
sehenen Biirger von allem Anfang an nicht die Rede sein. Bereits im Kindes- 
alter errang er mit geschickten Zeichnungen den Beifall der Semen. „Dit 
heeft myn Gerrit nae het leven geteijkent den 24. April Anno 1626 in 
Zwoll/ 4 Voller Stolz und Freude vermerkte dies sein Vater auf der Zeich- 
nung eines vom Riicken gesehenen Herren, nachdem er ein Jabr vorber eine 
andere Skizze des damals achtjahrigen Knaben mit der Notiz verseben hatte: 
„Anno 1625 den 25. September G. T. Borch de Jonge inventur. 41 

Die bauslicbe Umwelt, in der in Zwolle der 1617 geborene Kiinstler 
umbegt und gepflegt heranwuchs, war von familiarer Liebe erfiillt und mit 
Kunst und Kultur gesattigt. Es gibt bierfiir so aufscbluBreiche Belege, wie 
sie im gleichen AusmaBe fiir keinen anderen Maler Alt-Hollands iiberliefert 
sind. Ein Nachkomme, L. F. Zebinden in Zwolle, bewahrte noch im 19. Jahr- 
bundert Dokumente, Konvolute und Alben auf, die fiber 1200 Zeichnungen 
enthielten. Nachdem Bredius 1888 in der „Zeitscbrift fiir bildende Kunst 44 
auf die einzigartige, sick iiber Jabrzebnte erstreckende Familienchronik des 
17. Jabrbunderts aufmerksam gemacbt hatte, gelangten die Kulturdoku- 
mente am 15. Juni 1886 in Amsterdam zur Versteigerung. Zum Gliick 
konnten sie fast als Ganzes fiir die graphische Sammlung des Rijksmuseums 
in Amsterdam erworben werden. Sie bergen Blatter alterer Meister und 
solehe, die von befreundeten Malern stammen. AuBer Zeichnungen des 
Vaters und des friihreifen Gerard enthalten sie eine Fiille von Beitragen 
der Sohne Moses und Harmen und der Tochter Gesina. Wenn auch, wie auf 
Seite 82 kurz dargelegt, die kiinstlerischen Leistungen der drei Gesdhwister 
nicht an jene ihres Halbbruders Gerard beranreicben, so sind sie in kultur- 
bistorischer Hinsidht dodi ungemein fesselnd. Das trifft besonders fiir die Bei- 
trage der prodjiktiven Dilettantin Gesina zu, von der ein eigenes Album 
existiert. Die unvermahlt gebliebene Frau gewahrt uns Einblicke in ihren 
ungliicklichen Liebesroman. Wie in sogenannten Poesiealben „hoherer 
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Tochter 44 finden sich symbolische Anspielungen auf allerlei Herzensnote, und 
miter eine aquarellierte Federzeichnung, die frohliche Paare beim Mahle 
im Freien zeigt, bat eiu Verehrer ein Lobgedicbt gescbrieben (Abb. 112). 
Aus allegoriscben Darstellungen, Bildnissen, Sehilderungen hauslicher Vor- 
girnge, Kopien nach Kompositionen des beriihmten Bruders, aus Versen uud 
Liedern entstebt die Yorstellung einer behaglichen und stillvergniigten 
Biirgerwelt. Es gehorte der kunstlerisdhe Ernst und die charaktervolle Per- 
sonlichkeit eines Gerard ter Borch dazu, um in solch oberflaehlich tandeln- 
der Umgebung, wo man nur aus Liebhaberei und zum Zeitvertreib malte, 
dichtete, zeichnete und musizierte, echte Kunstwerke in ununlerbrodbener 
Folge zu schaffen. 

Das Familienoberhaupt Gerard ter Borch der Altere (Zwolle 1584 — 1662) 
iibte bis zum Jahre 1621 die Malerei als Hauptberuf aus. Dann wurde er 
Steuereinnehmer. Ein Amt, das bereits sein Yater innegehabt hatte und 
das 1661 sein Sobn Harmen iibernahm. In seiner Jugend war er neun Jabre 
lang auf Studienreisen im Auslande gewesen. 1602 trat er die Wanderung, 
iiber deren Etappen uns Landschafts- und Stadtezeichnungen unterrichten, 
durdi Deutschland nach Italien an, wo er mehrere Jahre in Rom und langere 
Zeit in Neapel weilte. Die Riickreise ging iiber Frankreich. Seine mannig- 
faltigen spateren zeichneriscben Beitrage fur das Familienalbum sind un- 
gleich, meistens scbwach und streifen einige Male in ihrer Unbeholfenheit 
die Karikatur. Als Beispiel hierfiir sei die seltene und einzige, 1632 ent- 
standene Radierung erwahnt, die groteske Schilderung des von seinen Tocb- 
tern gestiitzten trunkenen Loth. Wesentlich besser sind die im Siiden ge- 
sdiaffenen friihen Federzeichnungen (Abb. 101). Bei aller sachlichen Genauig- 
keit entbehren diese italienischen Veduten nicht eines kiinstlerischen Reizes. 
Das flimmernde Licht, die helle Luft des Siidens ist mit feinen, zarten 
Strichelchen treffend eingefangen. Einige romische Ansichten im Amster- 
damer Kabinett sind zwischen 1607 und 1609 datiert, eine romische Ruine im 
Museum Boymans in Rotterdam 1610. Sein einziges, erst vor ein paar Jahren 
bekannt gewordenes Gemalde, das „Gerhert ter Borch fecit in swol A- 1618 44 
bezeicbnete „Opfer Abrahams 44 des Museums in Zwolle, tragt zur Erhbhung 
des Ansehens nicht bei. Die holzernen Gestalten mit den harten, kantigen 
Falten der Ge wander sind trocken und banal, und als Ganzes ist das Bild 
ziemlich blamabel. Die Komposition steht Kiinstlern aus dem Eastman* und 
Moeyaerl-Kreise nahe, an die auch mandhe friihe Zeidhnungen erinnern. 

Der alte ter Borch besaB offenbar Selbstkritik genug, um den bescheidenen 
Umfang seines kiinstlerisdien Vermogens zu erkennen. Er sandte den Sohn 


6 



Gerard bald zu anderen Malern in die Lehre. Zufolge der Aufschrift au£ 
einem Studienkopf ist der damals Fiinfzehnjahrige 1632 in Amsterdam 
gewesen. Wahrseheinlich nicht allzu lange danach, mit Sicherheit jedenfalls 
1634, war Gerard ter Borch in Haarlem Schuler des Lands chaftsmalers Pieter 
Molyn. Ein vom 3. Juli 1635 datierter Brief des Vaters ist nacb London 
gericbtet (abgedruckt in „Oud Holland 46 1886, S. 151). In diesem liebevollen 
Begleitschreiben zu einem Gepackkoffer, der auBer Wasche eine Glieder- 
puppe und anderes Malerwerkzeug enthielt, werden dem Jiingling kiinst- 
lerische Ratschlage und moralisdie Lehren erteilt. Die noble Gesinnung und 
zartlidh umhegende Liebe, die uns Seite um Seite aus dem Familienalbum 
entgegenweht, spiirt man auch diesen Briefzeilen an. Die Dauer des Auf* 
entbaltes in England ist unbekannt. 1640/41 war ter Borch in Rom. Im 
Laufe des Jabres 1641 kehrte er in die Heimat zuriick. Nach den in jener 
Zeit entstandenen Bildnissen zu schlieBen, muB er damals in Amsterdam 
gewirkt haben. Von 1646 bis 1648 hielt er sidh in Munster auf. Da er am 
16. November 1648 in Amsterdam und 1650 in Zwolle oder im benachbarten 
Kampen weilte, so kommt fur seine nicht vollig gesicherte Reise nach 
Spanien nur die dazwischen liegende Zeit in Betraeht. Die Wander jahre 
hatten damit lhren AbschluB erreicht. Zunachst wohnte der Kiinstlgr aber- 
mals in Zwolle. 1654 heiratete er als 38jahriger Mann die fiinf Jahre altere 
Witwe Geertruyd Matthysen in Deventer. Seitdem ist er bis zum Lebensende 
in kinderloser Ehe in Deventer seBhaft geblieben, wo er von seinen Mit- 
biirgern das stadtische Ehrenamt eines „Gemeensman“ erhieit. Gerard ter 
Borch starb im Alter von 64 Jahren am 8. Dezember 1681. Seinem im Testa- 
ment ausgesprochenen Wunsdhe entsprechend, wurde die sterbliche Hiille 
in die Geburtsstadt iiberfiihrt und in der Familiengruft der Michaels- 
(Groote-) Kerk beigesetzt. 

Da ter Borch vom 15. bis zum 33. Lebensjahre den Aufenthalt in der 
Heimat und im Auslande haufig wechselte, hat man Einwirkungen verschie- 
denartiger Meister feststellen wollen. Man hat behauptet, 1635 sei er in 
London durdh die kleinen hellgrauen Bildnisse Hendrick Gerritsz Pots, der 
iibrigens damals schon seit zwei Jahren wieder in Haarlem weilte, und durch 
die eleganten Portrats van Dycks, in Madrid durch die Werke von Velasquez 
und sogar von Tizian beeinfluBt worden. Tatsachlich gedieh auch in der 
Fremde des Meisters Kunst na<h dem Gesetz, wonach er angetreten, fort. 
Kein anderer groBer Kiinstler vermodite ihn von seiner Bahn abzulenken. 
Die kleinen Ovalbildnisse des Jan Six und einer jungen Frau mit langem 
Lockenhaar (Amsterdam, Sammlung Six, Abb. 8 und 9) entstanden zum Bei- 
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spiel in Rom. Beide Miniaturen, insbesondere die ausdrucksvolle Darstellung 
des Jan Six, haben ein so durchaus bollandisches Geprage und sind fiir ter 
Borchs Eigenart so kennzeichnend, dafi man aus ihrem Stil Rucks chliisse auf 
Ort und Land der Entstebung ebensowenig ziehen kann, wie aus dem friihest 
datierten Gemalde, der „Konsultation“ vom Jahre 1635 (Berlin, Kaiser- 
Friedricb-Museum, Abb. 4), das entweder noch in Haarlem oder sdbon in 
London gemalt worden ist. 

DaB der jugendliche Kiinstler in den empfanglichen Entwicklungs- und 
Lehrjahren Malern seiner nachsten Umgebung nacheiferte, ist selb-stverstand- 
lich. Zunachst nahm er sidi die Zeichnungen des Vaters zum Yorbilde. In 
der Feinheit und Exaktlieit der Ausfiibrung und im silbrigen Lichte erinnern 
einige Federskizzen, die Ansichten von Zwolle und seiner landschaftlichen 
Umgebung festhalten, an die Veduten, die der altere ter Borch aus Italien 
mitgebracbt hatte. (Zum Beispiel „Ansicbt von Zwolle 64 im Berliner Kupfer- 
stich-Kabinett, Abb. 104, und mehrere Blatter in Amsterdam, von denen die 
„Ruine von Brederode 46 freilich schon das Datum 1634 tragt.) Ebenso verrat 
die 1627, also im Alter von zebn Jabren, entstandene Zeidbnung der Judith, 
die das Haupt des Holofernes abscblagt, Abhangigkeit von den im gleichen 
Album enthaltenen mythologiscben, historischen und religiosen Komposi- 
tionen des Yaters. Selbstandigere Anschauung offenbart das 1630 datierte 
kleine Blatt der Sammlung van Regteren Altena (Amsterdam) mit den 
beiden impressionistisch hingewirbelten Sldzzen einer Mutter, die auf den 
Knien ihren Saugling saubert. 

Da einige Zeichnungen der Friihzeit, wie die geistreiche, vom 4. November 
1633 datierte, aquarellierte Federskizze von Sdblittschuhlaufern des Berliner 
Kabinetts (Abb. 105), winterlidhe Kanale schildern, hat man Anregungen 
durch die Eislaufbilder Hendrick Avereamps vorausgesetzt, der in dem Zwolle 
benachbarten Kampen wirkte. Was moglich, aber nicht unbedingt notwendig 
ist, Mit gleichem Rechte konnte man bei den 1633 und 1634 entstandenen 
Studien vom Markttreiben in Haarlem und Zwolle (Berlin; Teyler-Museum 
in Haarlem Abb. 102; ebemals Sammlung Hofstede de Groot, jetzt Leipziger 
Privatbesitz) Einwirkungen der im Motiv ahnlieben Zeichnungen Jan van 
de Veldes und der Viehmarkte Sybrandt van Beests annehmen. Es ist jedodb 
unwahrscbeinlidb, dafi dem jungen ter Borch die Gemalde des damals im 
Haag wirkenden van Beest bekannt gewesen sind. Doppelt beglaubigt ist die 
Ausbildung um 1634 durch den Haarlemer Landscbaftsmaler Pieter Molyn, 
der vermutlich der Familie ter Borch in Freundsdiaft verbunden war, da er 
sich in ihrem Album mit zwolf Zeichnungen verewigt hat. In dem na<h 
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London gerichteten Briefe wird Molyns ausdriicklich als ehemaligen Lehr- 
meisters gedaeht. AuBerdem bewahrt das Haager Gemeindearchiv die hand- 
sdhriftliche Liste einer Gemaideauktion vom 8. April 1647 auf, in der unter 
Nr. 156 ein Bild „van Terburcb en Molyn“ angefiihrt ist. In soldi gemein- 
samen Arbeiten muB der Schuler sicb dem Meister unauffallig nntergeordnet 
haben. Soweit idb sebe, gibt es keine Landschaften Molyns, deren Staffage- 
figuren die Hand des jungen Gehilfen erkennen lassen. 

Zu den Gemalden, die der damals siebzehnjahrige Kiinstler selbstandig 
gescbaffen bat, darf man die Scbilderungen lagernder Soldaten im Freien 
zahlen: die „Kartenspielenden Soldaten 44 vor landscbaftlichem Hintergrunde 
(Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum, Abb. 1), in einer abendlichen Hiigelland- 
sdiaft (ehemals Sammlung Hoecb in Miinchen), sowie jene Komposition, die 
dieselbe Gruppe vor einem zerstorten Hause zeigt (ebemals Miinchen, Julius 
Bobler). In dieser Friihzeit entstand auch die Schilderung eines jugend- 
lidben Kiinstlers mit hohem Hut, der in einem kellerartigen gotisdben Ge- 
wolbe ein Stilleben malt (Abb. 2) . Das stimmungsvolle Bild, dessen damme- 
riges Helldunkel durdb das Schwefelgelb eines herabhangenden Tudb.es 
belebt wird, gelangte aus Warscbau als „Berckheyde“ in das Heidelberger 
Museum, wird aber sebon im 18. Jabrbundert im Inventar Konig Augusts 
des Starken als Werk Gerard ter Borcbs erwabnt, 

Im Gegensatz zu diesem weicb und tonig gemalten Bilde ist die auf kiihle 
braunrote, griine und mattgelbe Farben abgestimmte „Konsultation“ des 
Jahres 1635 mit zeichnerisdher Scharfe durchgefiibrt (Abb. 4), Das Gemalde 
erinnert in der Anordnung und Auffassung der Figuren und auch im gehauf- 
ten Beiwerk an die Arztebilder von David Teniers dem Jiingeren in den 
Museen in Brussel und Karisrube. Die unleserliche Datierung der Teniers- 
schen Karlsruher „Konsultation 44 , von der sicb eine Wiederholung im Stadel- 
sdbien Institut in Frankfurt am Main befindet, soil 1640 gelautet haben. Audi 
Teniers’ Briisseler Gemalde, nach dem es einen leider undatierten Stick von 
Cornelis Boel gibt, wird zufolge der blonden und flockigen Malweise gegen 
1640 anzusetzen sein. Also einige Jabre spater als die Komposition ter 
Borcbs. Es ist nicbt ausgesdilossen, daB beide Kiinstler von einer heute ver- 
scbollenen Konsultationsszene Adriaen Brouwers angeregt worden sind. Bei 
Teniers ware eine solche Abhangigkeit von Brouwer nichts Ungewohnlidaes. 
Hodistwabrscheinlicb sind aber audi dem jungen ter Borch in Haarlem 
Werke des genialen Malers — der selber nur bis 1627 dort nachweisbar ist 
und Ende 1631 nach Antwerpen zuriickkehrte — bekannt gewesen. Ein ver- 
ecbollenes, nur durdb einen Sticb von Jonas Suyderhoef iiberliefertes friihes- 
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Bild ter Bordis, die wiiste Messerstecberei beim Kartenspiel, steht im 
Gesamtwerke des Meisters, der zeitlebens stille Zustandsbilder malte, als 
temp eramentvo lie Schopfung vereinzelt da (Abb. 3). Man darf annehmen, 
daB er in diesem Sonderfalle die Anregung von den Ranfszenen Brouwers 
empfing (Galerien in Miincben und Dresden), von dessen koloristisch noblen 
„Wiirfelspielern“ in der Miincbener Pinakolbek man auch in ter Bordis 
friiben „Brettspielern“ der Bremer Kunsthalle einen Nackhail zu vernehmen 
vermeint. 

Fin seltsames, im Werke des Meisters vollig iiberraschendes Bildmotiv 
stellt auch die diistere Flagellantenprozession bei Fackelbeleuchtung dar 
(Rotterdam, Museum Boymans, Abb. 7). Der koloristische Effekt des locker 
und fliissig behandelten Gemaldes beruht auf dem bleicben Grau der BiiBer- 
gewander und dem Blutrot der von GeiBelhieben zerfleischten Riickenaus- 
schnitte. Ein Yergleich mit der bildmaBig geschlossenen Tuscbzeicbnung 
eines abendlichen Markttreibens bei Laternenlicbt, die zwisdien 1635 und 
1640 entstand (Sammlung Mannheimer in London, Abb. 6), laJBt erkennen, 
daB wir in dieser ungewohnlichen Prozessionssdiilderung ebenfalls noch ein 
Jugendwerk zu erblicken baben. Da der Kiinstler den dargestellten Yorgang 
nicht in Holland beobachtet haben kann, wird das Bild erst um 1640 auf der 
Reise nacb Italien oder in Rom entstanden sein, zumal zwei Flagellanten in 
genau derselhen Tracht auf einem Gemalde Pieter de Laers vorlcommen, 
das einen IClosterhof in Italien darstellt (Augsburg, Gemaldegalerie, Kat.- 
Nr. 2582). 

Die 1638 datierte „Wachtstube 44 (London, Victoria- und Albert-Museum, 
Abb. 5) zeigt stehende und sitzende Landslcnechte, die von links vorn nadi 
rechts hinten diagonal angeordnet sind, im stillen Gesprach und bei ein- 
facher Handlung, Also ein dem ruhigen Temperament des Kiinstlers ge- 
maBeres Motiv als die Messerstecherei und die grausige Flagellantenprozes- 
sion. Die „Wachtstube 44 aus der ehemaligen Diisseldorfer Sammlung Werner 
Dahl (Abb. 13) mit dem fur die spateren Gemalde so charakteristischen 
warmen Weinrot und ledernen Gelb sowie die „Brettspieler“ in Bremen 
(Abb. 14), die binsichtlick der Wiedergabe der Stoffe und der mit erlesenem 
Gescbmack zusammengestellten schwarzen, weiBen, grauen, gelben und 
l’oten Farbtbne bereits ein Meisterwerk sind, werden spater anzu- 
setzen sein. 

Mit diesen Wachtstuben, die ter Borch mannigfaltig variierte, zu hochster 
Vollkommenheit entwidkelte und scblieBlidi zum klassischen Gesellschafts- 
bilde umwandelte und erbob, kniipfte er unmittelbar an Gberlieferungen 
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der Haarlemer und Amsterdamer Soldatenmaler an. Dies aber ist nicht so 
selbstverstandlieh, wie es zunaebst den Ansehein haben mag! Die anderen 
Meister des hollandiscken Interieur- und Gesellsehaftsbildes haben solche 
Tradition keineswegs iibernommen; jeder einzelne fing auf eigensinnige 
Weise nochmals von neuem und von vorn an. Dabei hatten Dirck Hals, 
Judith Leyster, Pieter Codde, Jacob Duck und vor allem Willem Duyster, 
dessen Soldatenszenen im Louvre und in der Sammlung Werner Dahl friiher 
Gerard ter Borch zugeschrieben wurden, zwischen 1630 und 1635 vereinzelte 
intime und stimmungsvolle Interieurs mit wenigen Figuren gesehaffen, die 
zur Kunst der groBen Gesellscbaftsmaler iiberleiten, ja mit ihr schon eins 
geworden sind. Der Delfter Vermeer zum Beispiel ging jedoch von der auf 
vollig anderen Anschauungen beruhenden italienisierenden Utrecbter Maler- 
schule aus. Gabriel Metsu qualte sich in seiner friihesten Jugend mit groB- 
figurigen religiosen Darstellungen und derben Motiven aus dem Alltag ab. 
Jan Steen begann mit Landschaften, bei denen die menschliche Figur zu- 
nachst eine untergeordnete Rolle spielt. Die Abhangigkeit Pieter de Hoochs 
von seinem Lehrer, dem Landschaftsmaler Nicolaes Bercbem, ist neuerdings 
in einigen Jugendwerken offenbar geworden, wobei eine oberfiacblicbe Ahn- 
lichkeit mehrerer seiner fnihen Soldatenbilder mit Simon Kick nicht iiber- 
seben werden soil. Nicolaes Maes kommt von der Kunst Rembrandts her, 
und Frans van Mieris von der Leidener Feinmalerei Gerard Dous, die sich 
abseits der frohlichen Buntheit und keck zupackenden Realistik der Haar- 
lemer und Amsterdamer Kleinmeister entwickelt hatte. Wenn also ter Borch 
als einziger der bedeutenden hollandisehen Interieur- und Gesellscbaftsmaler 
an die Kunst der friihen Meister des Sittenbildes direkt ankniipfte und sie 
konsequent weiterentwickelte, so ist die Erklarung hierfiir recht einfach: 
der 1617 Geborene stand dem Alter nach dieser Malergeneration noch am 
nachsten. Jan Steen war neun, Pieter de Hooch, und Gabriel Metsu waren 
zwolf Jahre jiinger als er, und die Geburtsdaten von Vermeer, van Mieris 
und Maes liegen zwischen 1632 und 1635. 

Noch bleibt die Frage zu beantworten, ob Gerard ter Borch wahrend 
seiner Lehrzeit in Haarlem nachhaltige Eindriicke von der Kunst des 
groBten Malers dieser Stadt empfangen hat. Unbegreiflicherweise ist von 
der Berliner „Konsultation“ bebauptet worden, sie sei unter dem Ein- 
flusse von Frans Hals entstanden. In Wirklichkeit ist kaum ein starkerer 
Gegensatz zu dessen Art denkbar als diese kleinliche und befangene, mit 
geradezu angstlicher Behutsamkeit fleiBig ausgefiihrte Jugendarbeit. Vor- 
iibergehende, im Gesamts chaff en nur eine fluchtige Episode bezeidmende 


11 



Nachwirkungen der Kunst des Frans Hals lassen jedoch die Bildnisse des 
Predigers Hendrick van der Schalcke und seiner Frau erkennen, deren un- 
deutlicbe Datierung wohl als 1641 zu entziffern ist (Amsterdam, Rijks- 
museum, Abb. 11 und 12). Mutet die ungescbminkt realistisch wieder- 
gegebene baBliche Fran mit dem breiten Muhlsteinkragen nicht wie eine 
verkleinerte geistreiehe Kopie nach Frans Hals an? Selten hat der in semen 
Bildnissen so bedadhtige, reservierte und kiihl abwagende ter Borch sicb so 
unmittelbar gegeben wie in diesen spontan erfaBten Werken. Die malerisdhe 
Ausfiibrung ist locker und flott. Die Fleiscbtone sind blond. Geblendet vom 
Glanz des einfallenden Sonnenlichtes zwinkert der Mann mit den Augen. 
Reizend ist auch das gleichzeitig geschaffene Bildnis der etwa vierjahrigen 
Tochter Helena van der Schalcke, die in langem weiftem Hangekleid, mit 
einem Korb und Blumen in der Hand, altklug dasteht (Amsterdam, Rijks- 
museum, Abb. 10). 


DIE JAHRE DER REIFE 

Drei Gemalde markieren auf den drei Sondergebieten der ter Borch’- 
scben Kunst den Beginn der reifen S chaff enszeil: der „Friedensschwur zu 
Munster 41 vom Jahre 1648 bezeichnet einen ersten Hohepunkt auf dem Felde 
der Bildnismalerei; mit der um 1650 entstandenen „Apfelschalerin‘ 4 setzt 
die Reihe der klassischen Interieurschilderungen ein, und die Wachtstuben- 
darstellung erfahrt mit der 1653 datierten „Unwillkommenen Botschaft“ 
ihre Kronung. 

Die chronologisch folgericbtige Aneinanderreihung der Soldaten- und 
Wadhtstubenszenen, die von den Friihwerken zu der „Unwillkommenen 
Botscbaft 44 des Haager Mauritshuis iiberleiten und dariiber hinaus weiter- 
fiihren, lafit sich miihelos herstellen. Den jugendlich befangenen lagernden 
Soldaten im Freien und dem noth unter Duysters EinfiuB entstandenen 
Londoner Gemalde von 1638 folgen am Beginn der vierziger Jahre die in 
jeder Hinsicht vollendeteren Wachtstuben aus der ehemaligen Sammlung 
Werner Dahl und in Bremen. Das Verhaltnis der kleinen Figuren zum 
umgebenden Raume ist noch im Sinne der Amsterdamer und Haarlemer 
Soldatenmaler aufgefaBt. Im Verlaufe der nachsten Zeit werden die Ge- 
stalten individueller, ausdrucksvoller, im Verhaltnis zur Bildflache grofier 
und sie riitken in den Vordergrund. Die Wiedergabe der an sidh harmlosen 
Begebenheiten wird zur Hauptsache; das notdiirftig angedeutete dammerige 
Milieu sinkt zur belanglosen Folie herah. Die Stoffmalerei feiert bereits 
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Triumphe. Als hervorragende Beispiele des ter Borch’schen Soldatenstiidkes 
der yierziger Jahre seien „Die Depesche 41 der Sammlung Elkins in Phila- 
delphia, die Dresdener Bilder eines briefs chreibenden und eines brieflesen- 
den Qffiziers (Abb. 21, 22) und der schreibende Offizier ans dem Palais 
Laszienki in Warschau genannt. 

Die beriihmte „Unwillkommene Botschaft“ vom Jahre 1653 im Maurits- 
huis im Haag ist mit der leisen Melancholic der Gestalten, auf die sich die 
Dammerung des hereinbrechenden Abends niedersenkt, des Meisters beseel- 
testes Soldatenbild (Abb. 43). Das warme Gelb und tiefe Rot des Kostiims 
der jungen Frau, die sich zartlieh an den Offizier im blinkenden KiiraB 
schmiegt und nachdenklidb vor sich hintraumt, der mit silbernen Litzen 
geschmiickte tiefblaue Mantel des Trompeters klingen zu einem sonoren 
Farbenakkord zusammen. Fast iibersteigert in der brillanten stofflidhen 
Wiedergabe der Gegenstande und Gewander erscheint die glanzende Schilde- 
rung von drei Kriegern, die sich mit einem Windhund in einem vornehmen 
Gemache befinden. (Friiher Sammlungen Clinton Hope in London und 
A. de Rothschild in Paris, Abb. 66). Das um 1658 geschaffene Gemalde, dem 
der zeitlichen Entstehung und audh der Qualitat nach die „Depesdb.e u der 
ehemaligen Pariser Sammlung Secretan nahesteht, ist ein bewundernswertes 
Sdiaustiick an virtuoser Malerei, doth streift die Art, wie der gierige GenuB 
des trinkenden Soldaten verdeutlicht wird, leise die Pose. Nicht ohne Pose 
sind aueh die stilistisdh, aber keinesfalls qualitativ nahe verwandten vier 
Figuren in einem Wirtshause mit dem Trompete blasenden Krieger der 
Sammlung Johnson im Museum zu Philadelphia. Das Gemalde ist 1658 
datiert und bildet somit den AbschluB der Soldatenschilderungen des Mei- 
sters. Man begegnet den Kriegern zwar audh noeh in spateren Bildern. Sie 
bewegen sich aber nicht mehr zwischen Kameraden und Marketenderinnen 
im notdiirftigen Quartier. In einem eleganten Gemache iiberbringt der Trom- 
peter einen Brief; Offiziere unterhalten sich mit reichgekleideten galanten 
Damen, deren eine auf dem sdhonen Gemalde aus der Sammlung Harvey in 
London (jetzt amerikanischer Privatbesitz) einen schlafenden Galan wach- 
zukitzeln versucht. 

Neben den rastenden, zechenden, schakernden oder kartenspielenden 
Kriegern gehen noth sehr verschiedengeartete Darstellungen aus der fried- 
lidhen Welt des Burgers einher, die ihrerseits zu den hauslichen Idyllen und 
eleganten Gesellsdhaftsbildern der Meisterzeit iiberleiten. Die beiden mit 
liebevoller Eindringlichkeit ausgefiihrten Stallbilder, der „Kuhstall“ (Samm- 
lung Krupp von Bohlen, Essen, Abb. 32) und der „Pferdestall 4 ‘ (Sammlung 
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Graf Waehtmeister in Wan&s, Abb. 33), werden schon gegen 1650 entstanden 
sein, zumal das Modell der Frau, die in den Pferdestall tritt, nacb Alter und 
Erscheinung der „Spinnerin“ aus der ehemaligen Sammlung Cook in Rich- 
mond ahnelt (Abb. 39). Auch der „Schleifer“ des Berliner Kaiser-Friedrich- 
Museums, diese malerisch erfaBte Ecke eines armlichen Hofes mit dem 
reich abgestuften brockeligen Mauerwerk und dem bleichen Licht, das auf 
dem hinteren Hausdache spielt, ist an das Ende der vierziger Jabre zu 
setzen (Abb. 36). Die Frau, die vorn dem sieh anschmiegenden kleinen Mad- 
chen das Haar untersucht, erinnert bereits an das Motiv eines Meisterwerkes, 
und zwar an die Mutter, die ihr Tocbterchen kammt (Haag, Mauritshuis, 
Abb. 37). Zwei verhaltnismaBig fladbig gemalte Einzelfiguren, die auf warme 
rotbraune Tone abgestimmt sind, gehoren gleichfalls dieser Schaffenszeit an: 
der jugendliche Raucher des Berliner Kaiser-Friedrich-Museums (Abb. 31) 
und das Gegenstiick eines jungen Lesers in der Schweriner Galerie (Abb. 30). 
Hieran schlieBt sich das wunderhubsche Kunstwerk der Miincbener Pina- 
kothek, das einen silzenden Knaben mit seinem Hunde auf den Knien zeigt, 
dem er das Fell von Floben reinigt (Abb. 35). 

Mit dem einen der beiden kostlichen Werke ter Borehs, die ehemals die 
Berliner Sammlung Huldscbinsky barg, der kleinen Profildarstellung der 
iiber den Inbalt eines Briefes nachgriibelnden jungen Frau, ist auch inhalt- 
lich der AnschluB an die Meisterwerke erreicht (Sammlung de Bruijn, Spiez, 
Abb. 27). Die scharfe Konturierung und die verhaltnismaBig kraftigen und 
reinen Farben — Gelb, Blau, Schwarz und WeiB vor dunklem Grunde — 
verweisen das Bild nocb in die Zeit um 1648, in die auch die „Dame, die in 
einem Bucbe best 44 der Sammlung A. Neuerburg in Hamburg-Blankenese und 
die „Briefschreiberin 44 der ehemaligen Sammlung Six (Haag, Mauritshuis, 
Abb. 28) zu setzen sind. In der Auffassung und Komposition stebt die Schil- 
derung der schreibenden jungen Frau, die mit einer groBen Perle im Obr 
und einem hellblauen Bandchen im ascbblonden Haar gesdimiickt ist und 
die die Smyrnadecke des Tisches rascb zuriickgeschoben bat, um auf der 
blanken Tischplatte eilig einen Brief zu erledigen, der „Briefleserin 44 in der 
Londoner Wallace Collection nahe (Abb. 80). Aber die fahleren Farben, 
vor allem das blasse Rosarot der Jacke und die kleinlidiere zeichnerische 
Ausfiibrung weichen von dem tieferen und funkelnderen Kolorit und der 
schmelzenderen Malweise des erst nacb 1660 entstandenen Londoner 
Meisterwerkes ab. 
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BILDNISSE 


Gerard ter Borchs Kunst der Bildnisgestaltung reifte langsam heran. Man 
ersieht dies unter anderem aus den versehwommen gemalten, 1646 datierten 
kleinen Halbfigurdarsteilungen eines bartigen Mannes, der die rechte Hand 
mit gespreizten Fingern yor die Brust halt (Abb, 17), und seiner Frau (Leer- 
dam, Hofje van Aerden), aus dem gleicbfalls 1646 datierten lebensgroBen 
Brustbild eines Offiziers (Haag, Privatbesitz, Abb. 18), sowie aus den teils 
im Original, teils durch Sticbe iiberlieferten ovalen Miniaturen von KongreB- 
abgeordneten, die 1646 bis 1648 wahrend des Aufenthaltes in Munster ent- 
standen. Es sind durchweg ordentliche Leistungen. Ein bemerkenswerter 
Fortsdhiritt iiber die ein halbes Dezennium zuriickliegenden Six-Pendants der 
romisehen Zeit ist in den stereotypen Brustbildnissen jedodh noch nidbt wahr- 
nebmbar. Nur eines dieser Gesandtenportrats bildet eine hervorragende 
Ausnahme: der spanisdbe Graf de Pefiaranda der Sammlung van Beuningen 
in Rotterdam (Abb. 23). Der rassige Aristokratenkopf ist lebensspriihend 
erfaBt. Koloristisch iibt das nur 12 X 9 cm messende Ovalbild mit dem 
blitzenden Silberbesatz auf perlgrauem Mantel und dem Rot eines Ordens- 
bandes einen prickelnden Aeiz aus. Man spiirt es dem kleinen Meisterwerke 
an, daB der dargestellte Mazen dem Kiinstler menschlich viel bedeutete. 

Da Gerard ter Borch den Aufenthalt in Munster auf zwei, vielleicht drei 
Jahre ausgedehnt hat, muB er dort als Portratmaler gesebatzt und mit 
lohnenden Auftragen bedacht worden sein. Fiir die hervorragendste Schop- 
fung dieser Epodhe fand er allerdings keinen Liebhaber. Houbraken be- 
richtet, der Yerkanf des „Friedensscbwur zu Miinster“ sei an der Forderung 
von 6000 Gulden gescheitert (Abb, 25). Noch 1719 befand si<h das Gemalde 
im Besitz der Nachkommen des Kiinstlers. Im 19. Jahrbundert machte es 
freilich glanzende Karriere. Es gelangte aus den beriihmten Galerien des 
Prinzen von Talleyrand, der Herzogin von Berry, des Fiirsten Demidoff- 
San Donato schlieBlich als Gesdhenk des Kunstsammlers Sir Richard Wallace 
in die National Gallery in London. 

Der Begebenheit, die den Sonderfrieden vom 15. Mai 1648 zwischen Spa- 
nien und der Republik der Yereinigten Niederlande — also noth nidbt den 
allgemeinen FriedensschluB — schildert, Iiegen augenscheinlich nicht die aus 
unmittelharem Miterleben gewonnene Eindrucke zugrunde. Das bezeugt der 
Standort des Malers, der sich nidbt in beobachtender Distanz vom geschilder- 
ten Vorgange aufh'alt. Ter Borch hat sein Selbstbildnis inmitten der Yer- 
sammlung ganz links am Bildrand angebraeht. Immerhin lconnte dies eine 
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spatere Hinzufiigung sein. Aber die mit abwagendem Sinn streng symme- 
trisch aufgebaute figurenreiche Mannergruppe zeigt deutlidh, daB es sich um 
eine na<htragli<he ideale Gestaltung, keinesfalls um eine unmittelbar skiz- 
zierte Impression handelt. Das maleriscb darzustellende Ereignis steckte 
kiinstlerisch voller Gefahren und barg unter der Oberflache manche Klippen. 
Auf verhaltnismaBig kleiner Bildflache (44 X 57 cm) muBten 62 Manner, 
die nach gesellschaftlichem Rang, nach Erziehung und Beruf kaum wesent- 
lich. voneinander verschieden waren, bei feierlicher Handlung, die keine 
individuellen Regungen und temperamentvollen Gesten zulieB, wieder- 
gegeben werden. Es ist ersicbtlich und kann zum Teii auch belegt werden, 
daft den meisten Bildnissen eine gesonderte Portratstudie voranging. Die 
Aneinanderreihung so vieler ausgepragter Charakterkopfe hatte die Ge- 
samtwirkung zersprengen und in Einzelheiten aufloekern konnen. Ter Borch 
begegnet der Gefahr, indem er das Gauze in einen schwebenden Lichtschleier 
hiillt, der die bintere Gruppe wallend umfangt. Unter des MeisterB Handen 
verwandelt sich der Friedensschwur zu Munster in ein malerisches Wunder- 
werk. Man gewahrt schlieBlich nur das Gelb ernes ledernen Rollers, den 
seidigen Glanz einer flaumigen Hutfeder, das Sammetgriin der Tischdecke, 
das Gefunkel des Kronleuchters. UnvergeBlich pragt sick das Scharlachrot 
einer Pelerine ein, das tief und zart zugleicb ist. 

Falls Gerard ter Borch iiberhaupt in Spanien gewesen ist, miiBte er die 
Reise nach dem 17. November 1648 angetreten haben und von ihr schon vor 
Ende des Jahres 1650 heimgekehrt sein. Fur einen Aufenthalt in Madrid 
spricht mandherlei. Es lassen sick aber aucb tnftige Gegengriinde anfiihren 
(s. S. 34). Mag immerhin damals der Kiinstler im Siiden gewesen sein, eines 
ist jedenfalls sicher: wie seinerzeit aus England, Italien und Deutschland 
kehrte er auch aus Spanien als in sich bereits gefestigte Personlichkeit 
zuriick, die im Auslande von fremden Einfliissen unberiibrt geblieben ist. 
Seine Genre- und Soldatenbilder — und auch die Portrats! — vom Anfang 
der fiinfziger Jabre erwachsen aus den vorangehenden Werken mit logischer 
Folgerichtigkeit ohne Wandel des Stiles und der Auffassung. Weder in der 
Technik nodh im Bildmotiv konnen zusatzliche und bereidbernde Einwir- 
kungen spanischer Kunst festgestellt werden. So stimmen die bescheidenen 
unci befangenen Ovalbildcben des Adriaen Pauw vom Jabre 1651 (Haag, 
StadtschloB) und da? 1652 datierte Bildnis einer dreiBigjahrigen Frau 
(Abb. 42), das vor einigen Jahren im Amsterdamer Handel vorkam, noch 
vollig mit den kleinen ovalen Portrats iiberein, die der Kiinstler vor der 
eventuellen Spanienreise in Munster auf Bestellung geliefert hat. Die Familie 
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Tafel I Apfelscbalerin 
Tien, Kunsthistonsches Museum 





des Hartog Moerkerken der Sammlung de Fremery in San Francisco, die 
eine Zeitlang als Leihgabe im Haager Mauritshuis hing, kann nach dem Alter 
der Dargestellten 1654/55 datiert werden (Abb. 45). Die nicht iibermaBig 
geschidvt in die Bildflache hineingesetzte Gruppe, die treuberzige Art, in 
der der Hausvater der brav dasitzenden Frau die Ubr zeigt, das alles ist 
typisch hollandisch und von der distinguierten Haltung oder gar abweisend 
kiiblen Hobeit des Velasquez weit, sebr weit entfernt. 

DaJB die Entwicklung des ter Borcbscben Fortratstiles durchaus nicbt 
parallel mit der Entfaltung seiner Interieurmalerei verlief und mit ibr nicbt 
gleichen Sdiritt hielt, dafur bietet das 1654 datierte Kniestiick eines steben- 
den Herrn der Sammlung Stephenson R. Clarke (Haywards Heath) einen 
aufschluBreiehen Beleg. Die Silhouette des schwarzen Mantels, der die Ge- 
stalt mit schwungvoller Kurve umschlieBt, ist scharf umrissen, und aucb. die 
Zeichnung der Falten, des weiBen Kragens und der Manscbetten, der Hande 
und des Kopfes ist sebr eingebend und von harter Scharfe, was sich freilich 
nur vor dem Original selber, nicbt auf der Reproduktion (Abb. 44) deutlich 
feststellen laBt. Wiese das Portrat keine Jahreszabl auf, dann wiirde man es 
zusammen mit dem dazugehorenden Frauenbild infolge der sproden und 
genauen Ausfuhrung friiher ansetzen. Jedenfalls nicht in die Periode um 
1654, in der die geschmeidig und schmelzend gemalten, farbig reich abge- 
stuften Interieurszenen entstanden sind. 

Koloristiscb differenzierter bieten sich die 1656 datierten Bildnisse eines 
Ehepaares aus der Sammlung Luyken Glashorst dar (Amsterdam, Rijks- 
museum, Abb. 52, 53). Das Kostiim der Frau mit dem silbergrau sehillernden 
Moirerock, dem scbwarzlich-grauen Ubergewand und den pikanten bunten 
Tupfen des Faehers deutet bei aller Plastik der Formen und Klatheit der 
Linien endlidb aucb den erwachenden Sinn fiir eine malerische Losung des 
Portrats an. Aber wahrend ter Borcb in gleichzeitig entstandenen Gesell- 
schaftsbildern mit Vorliebe Nelkenrot und zartes Lacbsrosa, das WeiB eines 
Atlasrockes und das Taubengrau einer Pelzverbr arming, das warme Gelb und 
Braun einer mit goldenen oder silbernen Tressen besetzten Uniform zu- 
sammenstellt und in einigen Fallen das Zitronengelb einer Jacke mit dem 
durchsiehtigen lichten Blau einer Seidenrobe zum farbigen Hauptinhalte des 
Gemaldes erbebt, verharrt er bei den Bildnissen aucb weiterhin bei einer 
dunklen Farbung. Er bescbrankt sich auf einen dammerigen Raum mit grauen 
Wanden, deren Kahlbeit all enf alls durch eine sdimale Tiir oder eine 
Landkarte unterbrochen wird, auf ein Zimmer, das in seiner Niichternheit 
etwas Atelierhaftes hat und keinesfalls wohnlich wirkt. Ein Polsterstuhl, der 
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mit dunkelrotem oder violettem Pliisch bedeckte Tisch, auf dem der schwarze 
Hut des Dargestellten oder ein Buch mit Goldschnitt liegen, bilden das spar- 
lidhe Mobiliar. Schone Beispiele dieser reservierten und noblen Portrat- 
malerei findet man unter anderem in den Galerien von London, Amsterdam, 
Berlin, St. Omer, Miincben, Innsbruck, Prag, in der Sammlung Speck von 
Sternburg in Liitzschena, in englisehem und amerikanischem Privatbesitz, 
und man fand sie ehemals in den Berliner Sammlungen Arnhold, Hollitscher 
und James Simon (Abb. 46, 54, 62, 63, 75, 77, 78, 86) . 

1667 sdbuf ter Borch wieder ein Gruppenbild, und zwar die umfangreiche 
Darstellung der Magistratsmitglieder von Deventer (Rathaus in Deventer, 
Abb. 83) . Bei aller Giite der Ausfiihrung mutet die Anordnung der zwanzig 
steif und feierlich dasitzenden Manner in ihrer gleichfbrmigen Haltung und 
Tracht starr an. Schon ist der stillebenhafte Reiz der blitzenden Richt- 
schwerter, die an der Hinterwand des Saales in goldener Barockumrahmung 
hangen. 

Seit ungefahr 1670 wird auch in der Bildniskunst Gerard ter Borchs ein 
Stilwandel erkennbar, ohne daB die Qualitat im geringsten darunter leidet. 
Mittlerweile war die dunkle Tracht der Manner und Frauen iippiger und 
farbenfrober geworden. In seinen Bildnissen dampft ter Bordi diese 
modische Buntheit. Er wahlt gebrocbene Farben und stimmt bisweilen den 
Gesamtton sogar auf fahle Blasse lierab. Er bevorzugt jetzt das Format des 
Kniestiickes. Die Herren stiitzen einen Arm in die Hiifte und halten in der 
Hand einen Mahagonistock mit poliertem Elfenbeinknauf. Auf dem unda- 
tierten Bildnis einer Dame des Kopenhagener Museums und dem herrlichen 
Portrat des Jacob de Graeff der ehemaligen Sammlung de Ridder (Abb. 94) 
bringt der Kiinstler sogar zwei Saulen mit gerafftem Yorhang an. Aber wie 
gut sind auch diese modischen Bildnisse gemalt! Der schwermiitig sinnende 
Ausdruck des Jacob de Graeff zeugt ebenso von kiinstlerischer Souveranitat 
wie die Malerei des silberbesetzten dunklen Rockes mit weiBen Armeln und 
rotem Giirtel und des reich verzierten Bandeliers, an dem ein kostbarer 
Degen hangt. 1670 datiert sind die stolzen Portrats des Ehepaares Frangois 
de Vicq mit dem Silberbesatz der Gewander (Amsterdam, Rijksmuseum, 
Abb. 84, 85), das Portrat eines unbekannten Herrn in der Hamburger Kunst- 
halle und das ungemein noble Bildnis des zwolfjahrigen Fiirsten Casimir II. 
von Nassau-Dietz, der in einem mit blaBroten Schleifen verzierten peri- 
grauen Gewand am Tisch steht, auf dem sein Federhut liegt. Diese weiBe 
Feder ist so unsagbar schwerelos gemalt, daB ihr Flaum unter einem zarten 
Lufthauch leise zu erzittern scheint (Sammlung E. Assheton Bennett, 


18 



London). Das ahnliche Bildnis des jugendlichen Cornelis de Graeff (Staat- 
lidbte Kunsthalle in Karlsruhe, Abb. 91) wirkt wie ein gleichzeitig entstan- 
denes Gegenstiick. Es stammt aber aus dem Jahre 1674 und liefert somit 
einen weiteren Beweis von dem sidb gleicbbleibenden, keinen Schwankungen 
unterworfenen bohen Niveau der spaten Portratkunst des Meisters. 

Gerard ter Borchs letzte Bildnisse sind nieht nur am Kostiim aus der Zeit 
um 1680, sie sind auch daran~zu erkennen, daB die hausliche Umgebung 
starker einbezogen wird. Der den Beschauer anblickende sitzende Herr mit 
einem Brief in der Hand — wie gut ist die Materie des raschelnden Papieres 
getroffen! — ist einheitlich zusammen mit dem Zimmer gesehen, das mit 
einem Bett und einem Landschaftsgemalde in goldenem Rahmen ausge- 
stattet ist und dessen Tisch nicht mehr ein einfarbiges Tuch, sondern ein 
buntgemusterter Teppicb bedeckt (Sammlung ten Cate in Almelo, Abb. 98). 

Als das 17. Jahrhundert sich dem Ende zuneigte, machte sicb in der iiber- 
feinerten Kultur des saturierten hollandisehen Biirgertums hier und da jene 
miide Dekadenzstimmung geltend, fiir die man am Ausgang des 19. Jahr- 
hunderts das Schlagwort „Fin de sieele“ fand. Die Flucht aus der Wirklich- 
keit in eine ideale Scheinwelt spiegeln auch die Portratgestaltungen jener 
Tage wider. Die Damen lieBen sich als Gottinnen, als Nymphen oder Hir- 
tinnen malen, die Herren als elegante Kavaliere, als gepanzerte Krieger oder 
womoglich in der Tracht antiker Helden. Audi unter den letzten Bildnissen 
Gerard ter Borchs begegnet man ein paar Portrats von geharnischten Offi- 
zieren, die vor einer Felsengrotte an einem Steinblock lehnen, auf dem der 
mit hohem Federbusch gesdhmiickte Helm liegt. In zwei Fallen hat der 
Kiinstler anmutvolle junge Madchen als Hirtinnen gemalt (Sammlung Fiirst 
Salm-Salm in Anbolt in Westfalen und ehemals Munch ener Kunsthandel, 
Abb. 99), und nach damaliger Gepflogenheit stellte er einen sitzenden Ge- 
lebrten im bequemen weifien Hausgewand inmitten seiner Bibliothek dar 
(ehemals Sammlung Henkell, Wiesbaden). Mit soldi vereinzelten Bildnissen 
a la mode machte ter Borch nur auBerlidi dem Gescbmack der Auftraggeber 
Konzessionen. Yon einem Nacbgeben auf Kosten der Kunst kann auch jetzt 
nicht die Rede sein. Die Zeidmung wahrt die alte Exaktheit; die Malerei ist 
gediegen und schon wie eh und je. In dem Bildnis eines vornehmen Herrn, 
der sicb im Hemd und elegantem Scblafrocke yor seinem Bett portratieren 
lieB, verwendete ter Borch am Kostiim dbtangierendes Lila, Veilchenblau, 
Lackrot und belles Grim (Abb. 100) . Es gelang ihm, mit diesem seltsam schil- 
lemden Farbenakkord die dekadente Erscheinung des Stutze-rs auf amiisante 
Weise zu charakterisieren. 
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DIE MEISTERWERKE 


Gerard ler Borchs Portratgestaltungen konnen bei aller Vollkommenheit 
dennoch nidit als das Entscheidende und Einzigartige seiner Kunst gelten. 
Es sind die seit 1650 geschaffenen hauslicben und gesellschaftlichen Dar- 
stellungen, die seinem Namen den hohen Ruhm verliehen haben. Die spateste 
datierte Genreszene „Musikstunde“ (Exemplare ehemals in der Eremitage in 
Petersburg und Sammlung Rothschild in Waddeston Manor, Abb. 92) malte 
er 1675, im reifen Mannesalter von 58 Jahren. Sie laBt naturgemaB noch kein 
Erlabmen der kunstlerischen Kraft erkennen. Eine auf fortschreitender Ent- 
wicklung beruhende zeitliche Aneinanderreihung der Gesellsehaftsbilder 
nadi 1650, von denen nur zwei datiert sind, ist in Anbetradht der sich ziem- 
lich gleidibleibenden kiinstlerisehen Gesmnung und Qualitat sdiwierig. Dies 
um so mehr, als die nebenhergehenden Bildnisse, von denen immerhin an- 
nahernd dreiBig eine Jahreszabl aufweisen oder sich zeitlich fixieren Iassen, 
wegen ihres farbloseren und einformigeren Charakters vergleichende Riick- 
schliisse nicht gestatten. 

Um 1650/51 entstand die „Apfelsehalerin“ des Wiener Kunsthistoriscben 
Museums (Abb. 38 und Farbtafel I). Von dieser Mutter, die mit behutsamer 
Sorgfalt die Frucht schalt, wahrend sich das Tochterchen mit halb fragendem, 
halb bettelndem Blick an sie herandrangt, von dieser reizenden hauslicben 
Szene geht eine Stimmung aus, wie sie uns durch die liebenswiirdigen 
Idyllen Ludwig Richters vertraut ist. Ter Borch entriickt den banalen Vor- 
gang in die Sphare hoher Kunst. Ganz nebenbei gestaltet er aus der Schiissel 
mit Apfeln und dem zinnernen Leuchter auf blaugedecktem Tisch ein Stil- 
leben von malerischer Delikalesse. Er hiillt die Frau in eine durchsichtige 
schwarze Schleierhaube, die Kopf und Schultern bedeckt und nur die zart 
modellierlen Gesichtsziige hervortreten laBt. Obgleich der breitrandige 
Federhut des kleinen Madchens kokett, die mit weiBem Pelz besetzle 
elegante gelbe Jacke der Mutter damenhaft anmuten, wirkt die Sdhilderung 
nidht prezios. Die Innigkeit der friedvollen hauslidien Szene wird durch die 
lautlose Stille des Gemaches, durch das milde Licht, das die Figuren sanft 
umspielt, auf kunstvolle Weise vertieft. Die „Spmnerin“ mit dem sich in 
ihrem SchoB kuschelnden Hiindchen (ehemals Sammlung Cook in Richmond, 
jetzt hollandischer Privathesitz, Abb. 39), die als gleichaltriges Modell auf 
der Darstellung „Mut;ter, ihr Kind kammend“ der Galerie im Maurilshuis 
wiederkehrt (Abb. 37), diese beiden feinen und intimen Sdiopfungen werden 
wahrscheinlich ebenfalls um 1650 entstanden sein. Desgleichen die Schilde- 
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rung einer nahenden Frau in blauer Jaeke und grauem Rock neben einer 
Wiege mit der in Rot gekleideten Magd im Hintergrunde (ehemals Samm- 
hmg de Segur in Paris, jetzt Sammlung Nienlmys in Bloemendaal, Abb. 40). 
Gbwohl die stellenweise wo gen d und verschwommen aufgetragenen Farben 
des „Leseunterrichtes 44 im Louvre fiir diese Periode ebenso befremdend 
wirken wie der auf Rostrot und Kastanienbraun abgestimmte Gesamtton, 
sckeint dem Ausseben und Alter der Frau nacb auch dieses Bild derselben 
Schaffenszeit anzugehoren (Abb. 41). Wunderbiibscb beobachtet ist der 
gelangweilte Ausdruck der Mutter, die dem Knaben lassig das Buck hinbalt, 
nur mit geteilter Aufmerksamkeit semen Buchstabierversuchen folgt und 
mit ihren Gedanken ganz woanders weilt. 

Des Meisters beruhmteste Komposition, „Die vaierliche Ermahnung 44 
(Rijksmuseum in Amsterdam, Abb. 49. und Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum, 
Abb. 50), auf die bei der zusammenfassenden Betrachtung seiner Kunst noch 
naher eingegangen werden. soil, muB vor 1655 oder spatestens in diesem 
Jahre entstanden sein. Und zwar deshalb, weil es im Museum zu Gotha erne 
Kopie von dem ter Borch-Sehiiler Caspar Netscher gibt, die das Datum 1655 
aufweist. 

AuBer dieser Kopie existiert von Caspar Netscher in deutschem Privat- 
besitz eine vorziigliche Wiederholung (Abb. 57) des ter Borcb’schen Gemaldes 
„Die BegruBung 44 (National Gallery in Washington), und im englischen 
Handel kam vor eimgen Jabren seine Teilkopie nach der „Neugierigen“ 
der ebemaligen Sammlung Bache in New York vor (Abb. 56). Nimmt man 
an, daB Netscher um 1654 in das Atelier ter Borchs eintrat, so wrrd seine 
Lehrzeit 1657/58 beendet gewesen sein. Da damals das Anfertigen von 
Kopien nach Werken des Meisters zu den Unterriehtsfachern geborte, miissen 
somit ter Borchs „BegriiBung“ und die „Neugierige“ sdbon um 1657/58 
existiert haben. Ohne Beriicksicbtigung dieses Umstandes ware man geneigt 
gewesen, die Entstehung der reichen und sebr eleganten ICompositionen mit 
ibrer gezierten Haltung und dem „novellistischen a Inhalt in eine spatere 
Periode zu verlegen, und zwar in die Nahe der „Dame bei der Toilette 44 
(Abb. 82). 

Zwischen 1655 und 1658 entstanden wahrscheinlich aueh die beiden reiz- 
vollen Kompositionen „Junges Paar beim Wein 44 (Berlin, Kaiser-Friedrich- 
Museum, Abb. 58) und „Trinkendes Paar 44 (London, Buckingham Palace, 
Abb. 59), die Kuppelszene das „Glas Limonade 44 (Petersburg, Eremitage, 
Abb. 60), so wie die vom Kiinstler mehrmals wiederholte und variierte trin- 
kende junge Frau an einem Tisch, auf dessen Platte in einigen Bildfassungen 
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der Kopf eines schlummernden Soldaten rulit. (Bestes Exemplar Rotterdam, 
Museum Boymaus, Leihgabe, Abb. 61). Auf diesen Gemalden kehrt das 
hiibsche Modell eines jungen Madchens mit hellblondem Haar wieder, das 
unter einer weiBen oder schwarzen Haube hervorquillt. Wenn nun gar in 
einigen Fallen ihr rosiger zarter Teint und das kapriziose Profil durcb das 
haucbdiinne Glas eines an die Lippen gefiihrten Weinkelches hindurch- 
schimmern, dann verleiht ter Borch mit diesem Einfall den Bildern eine 
maleriscbe Pointe, die an Anmut und Esprit nieht zu iibertreffen ist. 

Das 1658 datierte Gemalde „Zwei Paare“ der Sehweriner Galerie (Abb. 64) 
ist in den Gebarden der innig miteinander verketteten vier Personen zuriiek- 
haitend und dennoch ausdrucksvoll und beziebungsreich. Der Gesamtton ist 
gedampft. In dieser Hinsicht steht dem Gemalde der „Landbrieftrager“ in 
der Petersburger Eremitage nabe (Abb. 65). 

In vielen Genreszenen dieser Zeit spielt der kahle Raum eine unter- 
geordnete Rolle. Wo das umgebende Gemach deutlicher hervorgehoben und 
reicher ausgestattet ist, handelt es sich, ahnlich wie bei den Bildnissen, stets 
um dieselben unpersonlichen Atelierrequisiten. Sofern in den geistigen und 
malerischen Mittelpunkt eine ziervolle junge Frau geriickt ist, steht des 
ofteren im Hintergrunde ein breites Belt, das in manchen Fallen den Beruf 
der Dame, die streng genommen gar keine ist, andeutet. 

Den gleichen kablen Eindrudt karg moblierter Zimmer erwecken einige 
Gemalde, die mit ihren weiB getiinchten Wanden und dem silbernen Ton 
in iiberrascbendem Gegensatz zu des Meisters herkommlicher helldunkler 
Raummalerei steben. Da ter Borck seine Interieurs nach 1665 iippiger aus- 
stattete, werden diese schlicbten Innenraume vor dieser Zeit entstanden sein. 
Die in ein Seidenkostiim von duftigster Zartheit gekleidete blonde Lauten- 
spielerin vor hellgrauer Wand (Kassel, Galerie, Abb. 68), die „Kartenpartie 44 
(ehemals Sammlung Marcus Kappel in Berlin, Abb. 69), sowie die Cello- 
epielerin des „Konzertes u (Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum, Abb. 70) sind 
die hervorleuchtenden Beispiele jener kurzen Periode, in der der Kiinstler 
seine Palette aufgeliellt hatte. (Weshalb bier nur von der Cellospielerm des be- 
riihmten Berliner Bildes gesprochen wird, obgleich das „Konzert“ zwei Frauen 
darstellt, moge der Leser aus der Anmerkung zu Abb. 70, Seite 50, ersehen.) 

Die auf den Tafeln 73, 74 reproduzierten Genrebilder mit der traulicheren 
Behaglichkeit der Gemacher, denen sicb nodi die „Toilette“ im New Yorker 
Metropolitan Museum anschlieBt, leiten zu den luxurios ausgestatteten 
Interieurs liber. Und nun, um 1665, beginnt die Reihe jener Werke, die 
den Gipfelpunkt von Gerard ter Borcbs Interieurmalerei bezeichnen. Die 
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Begebenheiten sind dem vornehmen Patriziermilieu entnommen. Die Wand 
des Zimmers, von dessen Decke ein goldener Kronleuchter herabhangt, 
ist mit Damast bespannt. Der hohe Renaissancekamin mit Saulen und 
Ornamenten geschmiickt. Ein Smyrnateppieb bedeckt den Tiseh. Mit Pliiscb 
iiberzogene Hocker und Sessel und ein gescbnitzter Lebnstuhl mit 
goldenen Fransen vervollslandigen das iippige Mobiliar. Elegant gekleidete 
Damen lesen, diktieren oder schreiben einen Brief, und ein livrierter Page 
bringt eine getriebene goldene Sebiissel und Karaffe herbei. War aus den 
friihen Wachtstuben der notdiirftige Sdilafraum der Dime und die sdb.lidb.te 
Stube des Burgers bervorgegangen, so verwandeln sich diese nun in das 
Boudoir der Demimondane und in den Salon des Bourgeois. Und in der Tat 
ging aus diesen brillanten Werken, die ter Borch-Epigonen wie Caspar 
Netscber, Johannes Yerkolje, Jacob Odbtervelt und Eglon Hendrick van 
der Neer zum ebenso verfiihrerisehen wie gefahrlichen Vorbilde dienten, 
jene pompose, glatte und seelenlose Malerei hervor, die geringschatzig als 
Salonmalerei bezeicbnet wird. Die Gefahr, allzu virtuos, glatt und oberflach- 
licb zu werden, bestand fur den Meister selber freilieh nieht — oder er ist 
ihr in einigen Fallen gerade nodi haarscharf ausgewichen. Das beste Bild 
dieser Gruppe, und wohl des Kiinstlers blendendstes Werk iiberhaupt, ist 
die „Briefszene“ im Londoner Buckingham Palace (Abb. 79 und Farb- 
tafel II). Die ubersichtliche Anordnung der Gestalten, eine vorlesende 
stehende Dame, der die sitzende altere Briefschreiberin mit gespannter Auf- 
merksamkeit lauscht, und der aucb ein Page neugierig zuhort, ist beziehungs- 
reicb und ungezwungen. Die Figur der stehenden blonden Leserin strahlt 
holdselige Anmut aus. Ibr goldbesetzter silbergrauer Atlasrock ist von 
glitzernden Licbtern und Reflexen gleichsam wie mit Diamantenstaub iiber- 
sat. Das duftige Hellblau der seidenen Jacke ist von unsagbar zarter Klar- 
beit. Warme Sonnenstrahlen umfangen die Madchenfigur und rufen auf 
ibrem Antlitz ein huschendes Spiel von Licht und Scbatten bervor. Diese 
sonnigen Effekte kebren auf der gleichzeitig entstandenen und von gleicber 
Meisterscbaft zeugenden Briefleserin in dunkler Tracht der ebemaligen Ber- 
liner Sammlung Huidscbinsky (jetzt Sammlung von Pannwitz, Heemstede, 
Abb. 81) und auf der Briefleserin in gelber Jacke und rotem Untergewand 
der Londoner Wallace Collection wieder (Abb. 80). 

Durch ungezwungene Natiirlichkeit spricht das scbone Bild einer Lauten- 
spielerin mit dem salopp auf dem Tisch sitzenden Kavalier des New Yorker 
Metropolitan Museums den Betracbter lebbaft an und pragt sidb ihm unver- 
geBlich ein (Abb. 87). Auf der kleineren Dresdener Lautenspielexin ist die 
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Musikantin mitsamt der Kaminpartie unverandert wiederholt, doch wirkt 
das Gemalde nicht so unbefangen wie die aufgelockertere Komposition m 
New York. Das gleiche gilt von der gefallig arrangierten Gruppe „Herr und 
Mandolinenspielerin 44 des Antwerpener Museums, die in teehnischer Hinsicht 
freilich vollendet ist (Abb. 88). Audi das „Konzert“ im Louvre, eine hell- 
gekleidete sitzende junge Sangerin im gelben Mieder, die mit der Rechten 
den Takt schlagt und von einer Frau in dunkler Tradit auf der Mandoline 
begleitet wird, wahrend ein Page auf silbernem Tablett ein Glas Wein ber- 
beibringt, ist gescbmeidig gemalt und in den zarten Halbtonen nuancenreidi 
(Abb. 89). Dem effektvollen Arrangement der drei Figuren spiirt man jedoch 
eine kiihl beredmende Uberlegung an. Die Gefahr der VerauBerlichung ist 
knapp umgangen. Das „Galante Anerbieten 44 in der gleicben Galerie wird 
mit seiner scharferen Zeichnung — man beachte das sehr detailliert behan- 
delte Frucbtstilleben auf dem Tisch! — und dem alteren Motiv einer jungen 
Dime, die zaudernd auf das dargebotene Geld in der Hand des Soldaten 
blickt, wahrscbeinlich friiher anzusetzen sein (Abb. 90). 

Die Gefahr, die die hiibsdie und gedrechselte Darstellung eleganter Per- 
sonen in sehr reichen Gemacbern herbeizufiibren drohte, scheint der Meister 
empfunden zu haben. Eine Reihe untereinander ahnlicber Musikszenen in 
d unkl er enRaumen, die wieder die alte Schlichtheit aufweisen, laBt sich miihe- 
los um die 1675 entstandene Musikstunde gruppieren (ehemals Petersburg, 
Eremitage, Abb. 92). Die Cbarakterisierung des musizierenden Paares am 
Tisch., dem haufig ein zweiter Herr zuhort, ist wieder eindringlicher, der 
Aufbau einfacher und zusammengefaBter. Als beste Beispiele seien die 
„Musizierende Gesellschaft 44 des Museums in Cincinnati (Abb. 93), auf dem 
die in eine gelbe Jacke gekleidete Guitarrespielerin mit der entsprechenden 
Figur der eben erwahnten „Musikstunde 44 aus dem Jahre 1675 genau iiberem- 
stimmt, die „Musikstunde 44 im Museum zu Chicago und der „Guitarreunter- 
richt 44 in der National Gallery in London hervorgehoben (Abb. 95). Der mit 
Leidenscbaft singende Herr, der halb unbewuBt mit der Rechten den Takt 
scblagt, kehrt unverandert auf der „Hausmusik 44 des Kasseler Museums 
wieder (Abb. 96). Da auf diesera Bilde die Musikantin in auff allend gespreiz- 
ter Pose dasteht, wird es, worauf audi Frisur und Kostiim hinweisen, um 
1680 entstanden sein. Ebenso leer und glatt geriet die „Musikstunde” 4 im 
Louvre mit den ausdruckslosen Gesichtern des sitzenden Lautenspielers und 
der stehenden Sangerin (Abb. 97). Das Kostiim der Dienerin im Hinter- 
grunde bestatigt, daB wir bier eines jener letzten Gemalde des Meisters vor 
uns haben, die seinen spaten Bildnissen im seelischen Gehalt unlerlegen sind. 
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Tafelll Der Brief 
London, Buckingham Palace 




DIE KUNST DES GERARD TER BORCH 


Wie er aussah oder wie er im Ansehen jedenfalls zu wirken wiinschte, so 
hat der Meister in dem Bildnis des Haager Mauritshuis sich dargestellt 
(Abb. 47). Das stark nachgedunkelte Portrat zeigt ibn aufrecht stebend vor 
grauem Grunde. Ein schwarzseidener, nut schwarzem Tucb gefiitterter Um- 
hang, der Arme und Hande verdeckt, umhullt die gedrungene, fast vier- 
schrotige Gestalt. Graue Striimpfe, die penibel sauberen Schuhe, ein ge- 
starkter bliitenweiBer Spitzenkragen, die mit Akkuratesse gepflegte Periicke 
erwecken den Eindruck auBerster Korrektheit. Doch ist die Selbstdarstelkmg 
weit entfernt yon jener iiberheb lichen, sich selber idealisierenden Pose, in 
der die Malerkavaliere aus der Verfallszeit der hollandischen Kunst sich zu 
portratieren liebten. Die gravitatische Gestalt beeindruckt den Beschauer 
durch ihren tiefen Ernst. Der Blick ist gespannt, beobachtend, abwagend, 
lauernd, prufend; der Ausdruck des Antlitzes mit den beiden steilen Stirn- 
falten abweisend, fast finster. Man begreift, daB dieser seriose, iiberlegene 
und zuverlassige Mann und Herr von seinen Mitbiirgern in Deventer zum 
Magistratsmitgliede auserkoren wurde. 

Audi fiir ter Borcb trifft die Wahrnebmung zu, daB er in den Bildnissen, 
die er von fremden Mannern und Frauen schuf, nur burner sich selber dar- 
stellte, stets seine eigene Wesensart zum Ausdruck gebracht bat. Die Auf- 
trage erhielt er von Biirgermeistern, Geistlichen, Gelebrten und vornehmen 
Standespersonen. Yon Mannern und Frauen einer Gesellschaftsschicbt, deren 
reservierte, allem lauten mid aufdringlichen Gebaren abholde Haltung seiner 
kiinstleriscben Gesinnung gemaB war. Er gestaltet keine einpragsamen 
Charakterbilder. Er gibt typisehe, untereinander ahnliche Reprasentanten 
des gleichen Standes und der gleichen Erziehung und Herkunft. Sofern er 
ein kleines Madchen malt, wirkt es altklug. Seine Edelknaben sind fnihreife 
junge Herren. Auf dem ungemein distinguierten Bildnis der Aletta Paneras 
des Amsterdamer Rijksmuseums (Abb. 85) wirkt die stolz dastebende ein- 
undzwanzigjabrige Frau weit iiber ihr Alter binaus wiirdevoll und gereift. 
Es ist dies freilicb eine Wahrnebmung, die fiir viele Portratschilderungen 
friiherer Jahrbunderte zutrifft. Insbesondere fiir solche von altdeutschen 
Meistern, wo die Kinder in ihren schwerfalligen Kostiimen wie halb 
Erwachsene, junge Menschen nach heutigen Begriffen fiir ibre Jahre viel zu 
alt aussehen. Zur auBerlichen Gleichformigkeit der ter Borck’schen Portrats 
tragt ferner der Umstand bei, daB die Figuren ohne bemerkenswerte Ab- 
weichungen vor neutralen Grund oder in einen unpersonlich wirkenden 
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niiehternen Raum gestellt sind und daft die gleichen Mobel und Ausstattungs- 
stiicke wiederkehren. Die stereotypen Bildniskompositionen verleiteten Hof- 
stede de Groot sogar zu der Vermutung, ter Borch habe fertige Kostiimbiider 
im Vorrat gehabt, die er nach Bedarf mit Kopfen und Handen versah. Diese 
Annahme trifft sicker nicht zu. Hatte der Meister seine aristokratiscke Por- 
tratkunst zu solch handwerklicher Schablone herabgewiirdigt, dann konnte 
der Betrachter nidit stets aufs neue durch ihre nuancierte und erlesene 
Farbenzusammenstellung und kultmerte Malweise gefangen genommen 
werden. In jenen kostbaren Bildnissen, wo ter Borch das nidit leicht zu 
ldsende Problem anpackt, einen Mann oder eine Frau ohne jegliche Stiitze 
und okne Beiwerk vor undefinierkarem grauen Grunde zu malen, yerleiht 
er den vollig isoliert im leeren Raume stehenden Gestalten mit ihrem ver- 
hahenen Ausdruck, ihren zaghaften Bewegungen und sanften Gebarden 
etwas Weltentriicktes. Es webt Einsamkeit um sie. 

Vielseitiger und akweckslungsreicher als in semen Portrats erweist sick 
der Kiinstler in den Sittenbildern. tlberklickt man die stattlicke Reihe der 
genrehaften Meisterwerke, dann wird man jedock gewahr, dab es geniigt, 
ein beliebiges Gemalde herauszugreifen und zu heschreiben. Indem man 
ernes dieser Werke charakterisiert, hat man damit zugleich des Meisters 
gesamtes Sebaffen als Maler des kewohnten biirgerlichen Raumes gekenn- 
zeidmet. 

Des Raumes? Betraehtet man die Werke einmal auf die Losung des Raum- 
proklems kin, dann ergibt sick, uberrasdhenderweise, dab dies Problem den 
Kiinstler uberhaupt nicht inleressiert hat. Er ist kein Sckilderer des Inte- 
rieurs im eigentlicben Sinne, also in der Art Pieter de Hoochs, Pieter 
Janssens Elingas oder Samuel van Hoogstratens. Niemals laBt er uns durch 
geoffnete Tiiren in sick ansdhliebende Zimmer und auf die Strabe blicken, 
und kaum einmal bringt er Fenster an, durch die das Tageslicht einstromt. 
Bei den Einzelfiguren geniigt ihm als Raumandeutung eine parallel zur 
Bildflacke verlaufende glatte Wand. Es erweckt mitunter den Anschein, als 
habe er um die in seiner Malerwerkstatte kunstvoll arrangierten Modelle 
zwei mit Leinwand bespannte Rahmen, deren Flachen substanzlos wie 
Kulissen wirken, nachtraglich als Notbehelf herumgestellt. In jenen Fallen, 
wo das Milieu reicher und wohnlicher wirkt, wird die ankeimelnde Raum- 
stimmung lediglick mit einem Kamin, einem Polstersessel und einem ICron- 
leuckter erreickt. Der iibrige und grobere Teil des Gemaches ist in unbe- 
stimmte Dammerung gehiillt. Es bleibt der Pkantasie des Bescbauers iiber- 
lassen, sick das Restliche zu erganzen. 
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Fast ware man versucht, die paradoxe Behauptung zu wagen, ter Borch 
sei im strengen und genauen Sinne auch kein Sittenbild- und Genremaler 
gewesen. GewiB: er hat einen Kuhstall und einen Pferdestall gemalt, er 
stellte einen Knaben dar, der semen Hund von Ungeziefer reinigt, und eine 
Mutter, die ihre kleine Tocbter kammt. Er malte den Scberensdileifer in 
einem Hinterbofe bei der Arbeit, einen ICiinstler in seinem Atelier und der- 
gleichen alltagliche Motive mehr. Aber soldie Schilderungen spielen in 
seinem Gesamtschaffen eine untergeordnete Rolle. Jene Werke, an die man 
beim Slang des Namens Gerard ter Borch zunachst denkt, iibermitteln keme 
Kenntnisse von den sozialen Zustanden und Sitten seiner Zeit. Ein eigent- 
licher Genremaler, der wie Jan Steen die Gebrauche und Feste, die Sitten 
und Unsitten weiter Bevolkerungskreise abbildet, ist ter Borch nicht ge- 
wesen. Seine Gemalde geben einen Ausschnitt aus einer engbegrenzten 
Gesellschaftsschicht, deren Personen er uns limner wieder in den gleichen 
Situationen vorfiihrt. Man glaubt, den Inhalt der Bilder bereits auswendig 
zu kennen — die immer wiederkehrenden Briefleserinnen und musizieren- 
den Paare, diese galanten Unterhaltungen und Toilettenszenen — , bevor 
man sie uberhaupt zu Gesicht bekommen bat. Die einfachen, vollig undra- 
matischen Handlungen dienten ter Borch nur zum Yorwande, um wie ein 
Stillebenmaler die Materie schoner Stoffe und edelgeformter GefaBe, den 
Zusammenklang der mit unfehlbarem Takt ausgewahlten Atlasroben, der 
dunkelgriinen Polstersessel, einer weinroten Jacke und eines abgewetzten 
und verwitterten Lederkollers malerisch darzustellen. Das Kolorit ist bald 
satt, dunkel und gliihend, dann ist es wieder auf einen verhalteneren Akkord 
von glanzloser und bleicher Blasse herabgestimmt. Die Farbscbicht wirkt 
niemals glatt, blank und geschliffen, sie ist sthmelzend, weich, locker und 
flockig. Die Konturen sind verdeckt, so daB man die zeichnerische Genauig- 
keit und Richtigkeit unter der Oberflache mehr ahnt als erlcennt. 

Es sei zugegeben, daB der Kiinstler seine Treffsicherheit in der Wieder- 
gabe des Gewebes von Stoffen, die uniiberbietbare Fertigkeit in der Schilde- 
rung von Seide und Atlas, auf der die Popularitat seiner Bilder vornehmlich 
beruht, mit einer gewissen Selbstgefalligkeit zur Sdhtau stellt. Und es erregt 
Bedenken, daB es ihm nichts ausmadite, das malerische Bravourstiidk ein 
zweites oder gar drittes Mai in iibereinstimmender Ausfiihrung zu wieder- 
holen. Da nach heutiger Auffassung durch solches Selbstkopistentum das 
Kunstwerk zum Kunststiidic ermedrigt wird, dem etwas Geschaftstiichtiges, 
moralisch fast Unzulassiges anhaftet, soli das Problem in den Anmerkungen 
(Seite 35) erwogen werden. 
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Zum SchluB noch ein Hinweis auf den geistigen Gehalt der Gemalde. Aber 
ist der Ausdruck „gcistiger Gehalt 44 angesichts der jeglicher seelischen Lei- 
denschaft entbehrenden, phantasielosen Motive, die den Kiinstier in den 
falschen Yerdacht bringen konnten, iediglich ein Kostiimmaler hohen Ranges 
zu sein, iiberhaupt statthaft? 

Ganz gewiB ging der Maler von einer maleriscben Idee aus. Die Berliner 
Cellospielerin (Abb. 70) verdankt ihre Entstehung dem Wohlgef alien, das 
er beim Anblick des schonen Frauennackens empfand, der von dem weichen 
Pelzkragen gleicbsam liebkosend umfangen wird und den eine kunstvoll 
geflochtene braune Haarkrone ziert. Aus der zarten Epidermis des Nackens, 
der von zweierlei Braun umrahmt und vom matten Glanz einer tauben- 
grauen Perle am Ohr umspielt wird, entwickelte ter Borch des weiteren die 
farbige Skala der jachsfarbenen Jacke, des silbergrauen Rockes und des 
stumpfen Blau des Sessels. Der glatte Atlasstoff und die knisternde Seide 
reflektieren das Licht, das vom Pelzkragen und dem porosen Pliisch des 
Stuhles eingesaugt wird. t)ber der erstaunliehen malerischen Tecbnik, an der 
„alles Yollendung und Geheimnis 44 ist, darf man aber nicht iibersehen, daB 
diese Cellospielerin zugleich eine der einpragsamsten Gestalten des Meisters, 
ja vielleicht die ausdrucksvollste und beseelteste, die sprechendste Riicken- 
figur der gesamten Malerei darstellt. 

Wie bereits erwahnt, existiert unter anderem auch die „Yaterliche Ermah- 
nung 44 in zwei eigenhandigen Exemplaren (Abb. 49, 50). Die Komposition 
entstand oifensichtlich urn der in weiBen Atlas gekleideten weibiichen 
Riickenfigur willen, die ter Borch unverandert auch in andere Genreszenen 
hiniibernahm. Das Zmnoberrot der Tischclecke, die blauen und gelben Federn 
des Hutes, den der sitzende Herr auf den Knien halt, machen des weiteren 
den farbigen Gehalt und Reiz des Gemiildes aus. Welch geistige Spannweite 
soldi einfachen, rein malerisch geschauten und empfundenen Figurengruppen 
dennoch innewohnt, davon legen die vielfachen Versuche, das Gemalde lite- 
rarisch auszudeuten, Zeugnis ab. Der Titel „Vaterliche Ermahnung 44 geht 
selbstverstandlich nidit auf ter Borch zuriick. Er stammt von J. G. Wille, der 
seinen Stieh nach dem Gemalde mit der Aufsdirift ^’Instruction paternelle” 
versah. Goethe, der die Bezeichnung Willes iibernahm, spricht im fiinften 
Kapitel des zweiten Teiles der Wahlverwandtschaften, wo nach dem Gemalde 
ein lebendes Bild gestellt wird, zwar nur von der „sogenamnten 44 vaterlichen 
Ermahnung, aber auch er deutet die Gruppe in diesem Sinne aus. Er sieht 
in dem jugendlichen Kavalier den „edlen ritterlichen Vater 44 , der seiner 
Tochler ins Gewissen redet, und in der sitzenden Dame die Mutter. Einer 
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der feinsten Kunstkenner unserer Tage verkennt die Situation aber genau 
so, wenn er — von der unzutreffenden Wahmehmung ausgeliend, der junge 
Mann zeige in der dozierend erbobenen rechten Hand dem Maddien ein 
Geidstiick — in dem Yorgange eine elegante Bordellszene erbiickt und die 
sitzende Frau fur die Kupplerin halt. Wollte man fiir das Bild den emfaehen 
Titel „Der Besuch 44 vorschlagen, so wiirden sogar nodi damit die ganzlich 
unliterarischen Absichten des Malers falsdb ausgelegt werden. In zeitgenossi- 
schen Inventaren werden seine Genrestucke einfach als „Een Gamer 44 , „Een 
Clavecingelspeelster 44 oder „Een Juffertje 44 angefiihrt. 

Auch in jenen Fallen, wo die triviale Begebenheit so eindeutig klar ist, 
wie in der Darstellung des Knaben, der seinen Hund flobt, geht von dem 
Vorgange eine undefinierbare geistige Spannung aus (Abb. 35). Gelangt man 
in den Salen der Miinchener Pinakothek von dem unscheinbaren kleinen 
Bildchen vor die groBen Murillo’schen Gemalde der StraBenjungen, dann 
wirken diese wiirfelnden Bettelknaben, diese Pasteten- und Melonenesser 
bei aller Zerlumptheit unendlidi liebenswiirdiger und bestrickender. Man 
empfindet aber ihren Ausdruck als neckisch, ihre Stellungen und Bewe- 
gungen als kokett, sobald man sich wieder in das kleine Kunstwerk ter 
Borchs versenkt. Vor bald dreihundert Jahren beobachtete der Maler im 
Vorbeischlendern diesen Jungen, der sich nur allzu gern vom Schreibzeug 
und zusammengeklappten Schulhefte abwandte, um den vom Ungeziefer 
gepeinigten Spielgefahrten auf das Knie zu heben. Und heute noch sind wir 
unmittelbar Zeugen davon, mit welch liebevoller Aufmerksamkeit damals 
der Knabe seine Beschaftigung vornahm und mit welch schnurrendem 
Behagen der Hpnd sidh die Reinigung gefallen lieB. Dabei ist es keineswegs 
sicher, ob dieses Kunstwerk nicbt lediglidi von dem braunen Hut angeregt 
wurde, der vom auf der Bank ins Licht geriickt ist. Dieser abgegriffene, am 
Rande zerrissene breitkrempige Hut steilt em so wundervolles Stuck Malerei 
dar, daB der Betradhter die filzige Rauheit der Materie bis in die Finger- 
spitzen nachzuempfinden vermeint. 


Die Wiedergabe der Stoffe ist in annabernd naturlicher Weise aucb den 
besten Nacbahmern ter Borchs nicht gegluckt. Sein begabtester Schuler, 
Caspar Netscber (geboren 1639 in Heidelberg, gestorben im Haag 1684), 
kommt nur in den bereits erwahnten ICopien, die er wahrend der Lehrzeit 
anfertigte, dem Meister nabe. Yor seinen selbstandig entworfenen, bunt- 
scbillernden und glatten Gesellsebaftsszenen vergiBt man keinen Augen- 
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blick, daB es sich bei dem Atlas und der Seide nur um gemalte Stoffe handelt. 
Neben den eleganten Schilderungen, deren popularsten Beispielen man im 
Louvre, im Haager Mauritshuis, in der Miinchener Pinakothek und vor allem 
in der Dresdener Galerie begegnet, sehuf Netseher auch vereinzelte sdilidite 
Naturstudien, die in der Technik Beziehungen zu den Leidener Feinmeistern 
erkennen lassen. Seit ungefahr 1669 fiihrte er, von mythologischen Kom- 
positionen abgeseben, fast ausschlieBlich Portratauftrage aus, die in ihrer 
barocken Gestaltung vom Bildnisstil ter Borcbs vollig abweicben. Sie hul- 
digen dem Geschmack und Geist jener Epoche und reprasentieren das Ideal 
ihrer Zeit nicht schlecht. 

Mit den Namen von zwei anderen Schiilern, Barthold Berentsen und dem 
taubstummen Antoni Jordens, verbinden sich keine festumrissenen Vor- 
stellungen, da Werke ihrer Hand nicht iiberliefert worden sind. — Der in 
Zwolle um 1655 geborene und dort 1725 gestorbene Roelof Koets malte 
Bildnisse, die den spaten Portratstil des Meisters imitieren. Als Nach- 
ahmungen sind sie an ihrer weichliehen Flauheit und Verblasenheit leicht 
zu erkennen. — Da der in Utrecht um 1640 geborene Pieter van Anraedt 
seit 1660 in Deventer ansassig war, wo er, nach einem Aufenthalt wahrend 
der Jahre 1672 bis 1675 in Amsterdam, 1678 starb, darf man annehmen, daB 
er dort mit ter Borch in Beriihrung gekommen ist. Semen derben und kraf- 
tigen lebensgroBen Brustbildnissen, wie beispielsweise den Pendants eines 
Ehepaares vom Jahre 1673 im Amsterdamer Rijksmuseum, ist freilich eine 
Beeinflussung durch Gerard ter Borch nicht anzuspiiren. Pieter van Anraedts 
elegante Gruppenbildnisse sind fliissig im Pinselstrich und sie verraten Ge- 
schmack und Kultur. Auch sie weichen schon auBerlich von jenen ter Bordis 
insofern ab, als die Dargestellten sidi im Freien, vor einem Hause oder auf 
einer Terrasse bewegen. — Dies trifft auch fur den vorziiglichen Amster- 
damer Maler Barent Graet (1628 — 1709) zu, dessen noble Familien- und 
Doppelportrats, wie zum Beispiel das Paar auf einer Terrasse in der Wiener 
Galerie Gzernin, noch in der neueren Zeit irrtiimlidi ter Borch zugeschrieben 
worden sind. Barent Graets Familiengruppen im Londoner Buckingham 
Palace, beim Grafen Lanckoronski in Wien und in der ehemaligen Wiener 
Sammlung Baron Konigswarter muten wie Arbeiten eines hollandischen 
Gonzales Goques an, wie iiberhaupt dieser Flame in mancher Hinsicht als 
ein Geistesverwandter ter Bordis und seiner Schule gelten darf. Als Genre- 
maler kommt Graet gelegentlich den Bildern Jacob Ocktervelts so nahe, 
daB es manchmal schwer fallt, die Werke beider Kiinstler auseinander- 
zuhalten. 
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In ihren eleganten Gesellschaftsszenen beruhren sich Jacob Ochtervelt, 
Eglon Hendrick van der Neer, Johannes Verkolje und bisweilen auch Micbiel 
van Musscher und Gabriel Metsu auBerlich mit der Kunst des Meisters. Da 
die Tatigkeit dieser Maler sich abseits von ter Borchs Deventer Wirkungs- 
kreise entfaltete, laBt sich nicht in alien Fallen nachweisen, in welchem 
Grade seine Werke ihnen zum Vorbilde gedient haben. Mandbe Artverwandt- 
schaft mit seiner Kunst wird als Ausdruck des allgemeinen Zeitstiles zu er- 
klaren sein. Freilich ist Gerard ter Borch es gewesen, der auf dem Gebiete 
des hollandischen Gesellschaftsbildes diesen beherrsdienden Zeitstil er- 
schaffen und zur Vollkommenheit ausgebildet hat. 
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ANMERKUNGEN 


Wichtig&te Literatur. Die fruhesten wissenschaftlicben Forschungsergebnisse 
wurden von Bode 1881 im „Jahrbuch der koniglich preuBischen Kunstsammlungen 44 (II., 
Seite 144 — 157) veioffentlicht. 1886 erschien von E. W. Moes in der Zeitschnft „Oud 
Holland 11 (IV., Seite 145 — 165) der Aufsatz „Gerard ter Borcb en zijne familie 44 , in dem die 
inzwischen ans Licbt gekommenen Dokumente der Zebinden-Sammlung ausgewertet 
worden smd Manches, was Bode in seiner grundlegenden ersten Verdffentlichung und 
in den 1883 erschienenen ,.Sludien zur Geschicbte der hollandischen Malerei 11 intuitiv 
erkannt und geahnt hatte. fand duich die Dokumente eme uberraschende Bestatigung. Von 
den Zebinden-Dokumenten geht aucb Emile Midbel m seinem inbaltreicben Artikel „Gerard 
Teiburg et sa familie 41 aus, der in den Jahrgangen 1886/87 der „Gazette des Beaux»Arts 44 
veroffentlicbt wurde und 1887 gesondert in Bucbfoim erscbien. — Die Summe seiner Er- 
fakrungen und Kenntnisse faBle Vilhelm von Bode m dem Kapitel „Gerard ter Borcb 44, 
seines Bodies ..Rembrandt und seme Zeitgenossen“ (3. Anflage 1934) zusammen. — Der 
groBe hollandische Kenner und Forscher Cornelis Hofstede de Groot veroffentlicbte den 
Katalog der Gemalde des Kunsllers 1912 im 5. Bande seines Wei.ltes „Beschreibendes und 
kntiscbes Verzeichnis der Werke der hervorragendsten hollandischen Maler des 17. Jahr- 
hunderts 41 . 

Zu S. 5: G e s i n a, Harmen und Moses ter Borcb sind Halbgeschwister 
Gerards, der aus der ersten Ehe des dreimal verheiratet gewesenen Vaters stammt. 
GesinaterBorch (Deventer 1633 — 1690) ist ungleich in ihren Leistungen, 
im Durckschnitt abci nur eine anpassungsfahige Dilettantin Sollten mehrere 
vortreffhche Zeicbnungen, die im Werke Gerard ter Borchs schwei unterzubungen 
smd und wegen der gleidilautenden Sigmerung „G. ter Borcb 14 ibr von Frits Lugt 
zugeschrieben werden (s. S. 37 und Abb. 109, 110), tatsachlich von Gesina 
slammen — was mir wenig glaubbaft ersdbemt — , so miiBte man von ihrem 
Konnen freilich mit boher Achtung sprechen. Zwei 1677 datierte lebensgroBe 
Brustbildnisse eines Mannes und seiner Frau, die handwerldich zwar solid, aber 
niichtern und in der Modellierung unplastiscb smd, werden ihr ebenfalls zu- 
gesdirieben, da Gerard trotz des ter B or ch-Monogr amines als Autor nicht in 
Betracht kommt (Lemwand, je 100 X 85 cm. — Zuletzt auf der Versteigerung 
bei Mak yan Waay, Amsterdam, 6. April 1943). Da von Gesina keine sitheren 
Gemalde, die Vergleichsmoglicbkeiten bieten konnten, bekannt sind, so bleibt 
auch diese Zuschreibung fragwiirdig. — Zu der aquarellierten Zeidhtnung „Bankett 
im Freien 41 (Abb. 112) gibt es in der Wiener Albertina eine „G. T. Borcb 167 5 44 
signierte Vorstudie in Kreide, die irrtumlich Gerard zugesehrieben wird. 

Von Harmen ter Borch (geboren in Zwolle 1638, gestorben in Enkhuyzen 
vor 1677) sind drei Gemalde erhalten: das voll signierte und 1658 datierte Brust- 
bild eines am Tisch sitzenden frdhlidben TrinkerB in westfaliscbem Privatbesitz 
(abgebildet im Katalog der Ausstellung „Meisterwcrke hollandischer und flami» 
sdber Malerei aus westfaliscbem Privatbesitz 41 , Munster 1939, Tafel 16) sowie die 
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„H. T. Borcb fee. in September 1659“ bezeichneten beiden Bildnisse zweier ana 
Boden sitzender Zwillinge aus der Familie Moerkerken, die sicb bei einem Nach- 
kommen ter Borchs, Paul de Fremery in San Francisco, befinden. Fiir das Jahr 
ibrer Entstebung muten die beiden Kinderportrats, die etwa an den Stil Wybrant 
de Geests erinnern, merkwurdig altertiimlich an. Da icb von alien drei Gemalden 
nur Reproduktionen gesehen babe, sie mir also im strengen und verantwortlichen 
Smne unbekannt sind, vermag icb fiber ibre Qualitat niebts anszusagen. Enter 
Harmens Amsterdamer Zeicbnungen lassen einige Blatter, wie beispielsweise die 
vom 21. Januar 1653 datierte forsebe Federskizze einer Landscbaft mit einer 
Hutte, einem Baum am reebten Bildrande und einem Weg, der in die Tiefe ffihrt, 
erkennen, dab ibm Rembrandts zeichnerische Tecbnik niebt fremd war. Seine 
fiiicbtig und locker ausgefubrte Kreidezeicbnung eines Fabrbootes am Kanal vor 
einer Hiitte unter Baumen (Berlin, KupfersticbkabinettJ erinnert stilistiscb eber 
an Zeicbnungen Pieter Molyns. 

Obgleich der 1645 in Zwolle geborene Moses ter Borch, der 1667 auf einer 
Fregatte vor Harwich al3 Offizier gefallen ist, von Beruf Soldat war, wovon aucb 
die Motive mebrerer semer Studienblatter Zeugnis ablegen, mub er als voll- 
gultiger Kfinstler, mcht als Dilettant gewertet werden. Seine Federzeichnungen, 
die Rembrandts Stil nachahmen, wie zum Beispiel „Christus im Tempel“ (Amster- 
dam), smd belanglos. Aber die in Kohle oder Rdtel ausgefubrten Studien nacb 
sitzenden oder stebenden Knaben und Mannern, von denen sicb auber in Amster- 
dam sebone Beispiele in den Kabinetten von Dresden, Berlin (Abb. Ill) und 
Frankfurt am Mam befinden, sind im Ausdruck und in der Bewegung meisterhaft 
erfabt und bestetben durch die Zartbeit der Modellierung und die Feinbeit der 
Lichtfuhrung. Recbt cbaraktervoll sind aucb einige weib gebohte Bildnisse in 
schwarzer Kreide (Amsterdam), von denen der markante Kopf eines bartigen 
Mannes aus dem Jahre 1660 wahrsebeinlieb den Vater darstellt. Wie nahe Moses 
bisweilen in der Auffassung Bildern seines Halbbruders Gerard kommt, zeigt ein 
Vergleich des Gegenstiickes zu diesem Kopfe aus dem Jahre 1660, des Bildnisses 
einer Frau mit halbgescblossenen Augen, mit Gerards „Apfelscbalerin“ in Wien. 
Hier wie dort bemerkt man den gleicben Licbteinfall, dieselbe weicbe maleriscbe 
Bebandlung des feinmodellierten Gesicbtes, das von einer Haube umrahmt wird, 
und den abwarts gesenkten Blicb. Zwei breit und flott ausgefiihrte braune 01- 
studien, Bildnisse einer alten Frau und eines Jiinglings, gelangten aus der 
Zebinden-Sammlung in die Gemaldegalerie des Rijksmuseums in Amsterdam. 
Gute Wiedergaben einiger romischer Landschaften von Gerard 
ter Borch d. Alteren in dem Werke von Hermann Egger, „Romisdie 
Veduten“ (Verlag Anton Scbroll & Co. in Wien). 

Zu S. 7: Der Aufentbalt in Deventer ist 1672 unterbroeben worden, da der 
Kiinstler in diesem Jahre als abwesend gemeldet wird. Von langer Dauer kann 
die Abwesenheit niebt geweien sein. Houbraken beriebtet, dab ter Borcb in diesem 
Jahre in Deventer, und zwar wabrend der Belagerung durch die Franzosen, ein 
Portrat Wilhelms III. von Oranien gemalt hat. Das Bildnis ist verscbollen. 

Zu S. 8: Darstelluugen von Schlittscbublaufern. Aucb ter Borcbs Lebr- 
meister Pieter Molyn. hat einige Gemalde mit Eislaufern gesebaffen, die Datie- 
rungen bis zum Jahre 1630 aufweisen (Akademie in Venedig, Museum Ariana in 
Genf und im Kunsthandel). Da ter Borcb bereits vor dem Eintritt in das Atelier 
Molyns Eislaufszenen gezeichnet hat, entstanden diese in der niederlandiscben 
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Graphik und Malerei sehr beliebten Motive natiirlich aucb ohne besondere Ein- 
wirkungen von seiten Molyns. 

Zu S. 9’ Das Gemalde „van Terburcb en Molyn“ geborte ursprunglicb 
einem der beiden Landschaftsmaler Jan van Goyen oder Johan Schoeff. Es erzielte 
50 Gulden und war — nachst zwei Gegenstucken von Cornelia van Poelenburgh, 
die zusammen 72 Gulden erbradhten, nnd emer Landschaft von Joos de Momper, 
die 71 Gulden erzielte — das hochstbezahlte Objekt der umfangreithen, mehrere 
Tage dauernden Auktion. Yeranstalter waren die Maler der Haager St.-Lukas- 
Gilde, die neben eigenen Gemalden aucb solche anderer Kiinstler aus ihrem 
Besitz versteigern IieBen. (Siehe hierzu: A. Bredius, „Kunstlerinventare“, II, 
S. 457—533.) 

Zu S. 16: Die Reise nach Spanien. Nadi HoubrakenB Bericbt reiste ter Borch auf 
und Veranlassung des spanischen Gesandten Graf de Pefiaranda, von dem er in Mfin- 

Abb. 26: ster das kleine Bildnis der Sammlung van Beuningen in Rotterdam malte nnd 
den er auch auf dem Londoner KongreBbild dargestellt hat, nadi Madrid. Dort 
soli er Konig Philipp IV., viele Granden, vornehme Hofdamen und reiche Burger 
portratiert haben. Angeblich wurde er vom Kdnig zum Ritter geschlagen und 
erhielt eine goldene Kette mit der Medaille Philipps IY., einen Ehrendegen und 
silberne Sporen zum Geschenk. Da ter Borch in gefahrliche Liebeshiindel ver- 
stnckt worden sei, fluchtete er nach England, wo er ebenfalls lohnende Auftrage 
ausgefuhrt haben soli. Von dort reiste er nach Frankreich. Hier soli er angeblich 
wiederum zahlreiche Bildmsse vornehmer Leute und eimge Genrestiicke gexnalt 
haben. 

Unglaubwurdig an diesem Bericht ist zunachst die umfangreiche Tatigkeit in drei 
fremden Landern innerhalb eines Zeitraumes von etwa eineinhalb Jahren, zumal 
mit Ausnahme eines heute verscbollenen Bildnisses des Arztes William Harvey, 
das 1859 auf einer englischeu Versteigerung vorkam (HdG. 233), keine Portrats 
von Englandern oder Franzosen bekannt smd. Trotz eifrigsten Suchens hat man 
auch m den Hausarchiven der Familie Pefiaranda keine Spuren von einem 
Madrider Aufenthalt Gerard ter Borchs entdecken konnen. Es sind auch niemals 
Werke seiner Hand in Spanien zum Vorschein gekommen, und man kannte bis 
vor kurzem auch kein Gemalde aus dieser Zeit, das einen RiickschluJJ auf die 
Entstehung in Madrid zuliefi. 

Vor etwa 15 Jahren tauchte in England die auf Tafel 26 abgebildete Darstellung 
von vier katholischen Geistlichen auf, die fiber Holland in die National Gallery 
of Ireland in Dublin gelangte. Der Typ der Monche mutet in der Tat spanisch 
an. Nach einer Feststellung von Ernst Kfihnel ist die Ins chnft auf dem Rficken 
des Buches, das der vorn sitzende Geistlithe in der Hand halt, spanisch und 
lautet „Enfermeros“ (Krankenwarter) . Nicht unwichtig ist auch der Umstand, 
dafi am 16. Dezember 1692 eia Neffe des Kfinstlers, Dr. Gerard ter Borch, seiner 
Tante van der Werff eine nicht naher beschriebene goldene Medaille fur siebzig 
Gulden verkaufte („Oud Holland 44 , IV, S. 155). Moglicherweise handelte es sich 
um jene Medaille mit dem Bildnis Philipps IV., die dem Oheim in Madrid ver- 
lieben worden war. ’ 

Sollte das Dubliner Gruppenbild der vier Monche in Spanien entstanden sein, 
dann bezeichnet es, was das Original deutlicher erkennen lafit als die Abbildung, 
im Vergleich zu dem Friedensschwur zu Munster einen kiinstlerischen Ruckschritt. 
Es ist nicht so flfissig und nobel gemalt. Die Zeichnung der Konturen wirkt eckig 
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und steif. Wahrend zum Beispiel au£ dem Londoner Bilde die Wiedergabe der 
grunen Tiscbdecke rn.it dem weichen Faltenwurf ein maleriscbea Bravourstuck 
bedeutet, ist bier die karmoisinrote Decke bart und kantig wiedergegeben. 

DaB die Gemalde des Velasquez, der in der in Frage kommenden Zeit uberhaupt 
nicbt in Spamen, sondern von 1649 bis 1651 in Italien weilte, einen EinfluB und 
Stilwandel auf die Kunst ter Borchs ausgeiibt haben, iBt, im Gegensatz zu den 
Meinungen Bodes, Wilhelm Martins und anderer, aucb. von Hofstede de Groot 
bestritten worden. In der Einleitung des ter Borcb-Kataloges bat de Groot seine 
Auffassung iiberzeugend begriindet. 

Zu S. 21: Kopien NetBchers nach ter Borch. Die in geringfiigigen Einzel- 
beiten abweichende, schwachliche Kopie der „Vaterlichen Ermahnung 44 jm Museum 
zu Gotha, die der Schuler im Alter von 16 Jabren anfertigte, geht nicbt auf das 
Amsterdamer, sondern auf das Berliner Exemplar zuriick. Sie ist, ebenso wie die 
erwabnten anderen Kopien, mit dem vollen Namen Netsdiers bezeichnet, DaB 
Netscher die ter Bordbt-Kopien noch nacb dem AbschluB seiner Lehrjahre (1657/58) 
angefertigt baben konnte, ist unwahrschemlich. 1659 ist er in Bordeaux naeh- 
weisbar, und nacb der Kuckkehr aus Frankreicb, 1661, lebte er bis zum Tode 
standig in dem von Deventer weit entfemten Haag. Da er seit dem zwanzigsten 
Jabre nierenleidend war, spater an der Gidbt litt, schon im Alter von 35 Jabren 
ein Testament macbte, in dem er als krankhcb bezeichnet wird, und in den 
letzten Jahren sitzend im Belt gemalt haben soli, wird er kaum Kunstreisen 
unternommen baben. 

Das Doppelbildnis eines sitzenden Herrn und einer stehenden Dame der Samm- 
lung E. H. Griffith in London (versteigert bei Sotheby, 14. Juni 1933), das 1929 
auf der Ausstellung hollandischer Malerei in der Londoner Royal Academy (Kat.- 
Nr. 233) als Kopie Netsdiers nacb einem verscbollenen ter Borch angefiibrt ist, 
gebt nicbt auf ein Werk dieses Meisters zuriick. Ebenso ist die „13bergabe des 
Medaillons“ der Budapester Galene (Kat.-Nr. 477) , die Bode fiir eine Kopie nacb 
ter Borch hielt, eme charakteristiscbe Originalschopfung Netsdiers. Das „G, Net- 
scber 16 . bezeicbnete Gemalde ist von Hofstede de Groot im Netscber-Katalog 
unter Nr. 101 und versehentlich aucb ,im Metsu-Katalog unter 188 c angefiibrt, 
und zwar auf Grund der irrtumlicben Zuscbreibung an Gabriel Metsu im Ester- 
bazy-Katalog vom Jabre 1812. 

' ' 

Zu S. 27: Wiederholungen eigener Werke. Nacb beutigem Empfinden baftet 
der mehrfachen Wiederholung eines Kunstwerkes etwas Verdachtiges an, man 
wittert Phantasielosigkeit und Betriebsamkeit. Es sei nur an die boshaften Be- 
merkungen erinnert, die Ferdinand Hodler erdulden muBte, als er semen be- 
rubmten „Holzfaller“ in dreizebn Exemplaren, wenn aucb m verschiedenen 
Fassungen wiederholte. Fiir das baufige Vorkommen unveranderter Repliken bei 
Feinmalern des 17. Jabrhunderts, wie Gerard Dou, Frans van Miens d. Alteren, 
ter Borch usw., mag als Rechtfertigung gelten, daB diese Kunstler weniger auf 
den Inhalt als auf die technische Ausfiibrung ibrer Gemalde Wert legten. Ibr 
Darstellungsgebiet ist verhaltnismaBig eng umgrenzt und die beliebtesten Motive 
■werden Gemeingut vieler Genremaler. Diese lassige Unbekiimmertheit dem Motiv 
gegemiber und die Absicbt, lediglicb die vollendete „Malerei an Bich“ zur Scbau 
zu stellen, fiibrte in mancben Fallen konsequenterweise zur unverandert iiber- 
einsti mm enden Wiederholung des gleichen Bildinhaltee und derselben Kompo- 
sition. Ein Yorgang, der bei Meistern wie Rembrandt, Frans Hale, Jacob van 
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Ruisdael oder dem hochgesiunten Vermeer freilidb. undenkbar ware. Wenn von 
solchen Schopfern und Gestaltern unveranderte Wiederholungen lhrer Werke 
auftauchen, dann sind Zweifel an der Eigenhiindigkeit auch den bestrickendatem 
Repliken gegenuber sehr berechtigt. 


SUMMARISCHER OBERBLICK OBER DIE ZEICHNUNGEN 
GERARD TER BORCHS 

t)ber die meisten Blatter bis zum Jahre 1641 herrscht Einstimmigkeit. AuBer 
frubesten Skizzen im Familienalbum und kleinen Studien, wie den „Raucbern“ im Louvre 
und der „Mutter, ihren Sauglmg saubernd“ der Amsterdamer Sammlung van Regteren 
Altena, ruhren von ter Borcb mit Sicherheit die auf Seite 8 erwahnten Haarlemer und 
Zwoller Marktszenen bei Tageslicbt her. (Abb. 102. — Von den „Markten“ in Berlin, 
IS T r. 2610, wahrend bei Nr. 5307 die Eigenhandigkeit mir fraghch erscheint.) Die „Aus- 
rufer“ im Amsterdamer Kabmett (Abb. 103) und in Berlin (Nr. 12047) und das hiibsche 
Blatt mit zwei Verkaufsstanden in einer baumbestandenen Landsdiaft (Berlin, Nr. 3892) 
scblieBen sieh diesen 1633 und 1634 datierten Kreidezeichnungen an. Audi die Feder- 
zeidmungen, die Ansichten von Zwolle und seiner Umgebung (Berlin, 13995, Abb. 104, 
und Amsterdam) im Stile der romischen Veduten des Vaters festhalten, werden un- 
bestritten dem Sohne zuerkannt. Ebenso die 1633 und 1634 datierten Winterlandschaften 
mit Eislaufern (Berlin, Nr. 3838, Abb. 105, und Amsterdam) und die 1640 und 1641 in 
Bom entstandenen Landschaftszeichmmgen des Museums in Leiden, der Sammlung van 
Regteren Altena und der ehemaligen Sammlung Franz Koenigs in Haarlem. 

Gegen einige getuschte Federzeichnungen, die Verkaufsst'ande bei Abend- oder Tages- 
beleuchtung darstellen, sind von Frits Lugt Einwande erboben worden („Jahrbucb der 
preuBischen Kunstsammlungen” 1931, S. 70 ff.). Nidit angezweifelt wird die vollbezeichnete 
und 1634 datierte „Marktbude bei Abendbeleuchtung“ des Museums Boymans in Rotter- 
dam (Abb. 106) . Bei der „G. T. Borch fecit 1630“ signierten Marktszene bei Abendbeleucb- 
tung des Berliner Kabinetta (Nr. 5308) wies Lugt darauf hm, daB die Kostiime einer spate- 
ren Mode angehoren. In der Tat triigt die ahnliche, ebenfalls „G. T. Borcli“ (edit?) signierte 
Federzeichnung ernes Verkaufsstandes bei Tageslicht im BriisBeler Museum (Sammlung de 
Grez) das Datum 1671, und eine stilistisch verwandte nachtliche Szene, die bei Laternen- 
beleucbtung den Halt von Reisenden in einem Dorfe schildert und ebenfalls „G. T. Borch“ 
bezeidbnet ist, weist die Jahreszahl 1674 auf (British Museum in London, Hind IV., Gerard 
ter Borch II., Nr. 3). Frits Lugt schreibt diese Gruppe von Zeichnungen Gesina ter Borcb 
zu, deren Signatur mit jener des Bruders ubereinstimmt. Da aber Gesina erst 1633 geboren 
wurde, sdieidet sie als Urheberin zum mindestea bei der auf Tafel 6 abgebildeten lavier* 
ten Federzeichnung aus, die zwischen 1635 und 1640 anzusetzen ist. Ein Vergleich dieses 
bildmaBig gescblossenen Blattes mit Gerards „FIagellantenprozession“ (Abb. 7) scheint 
mir zu beweisen, daB wenigstens diese Nachtszene von Gerard ter Borch herriihrt. (Man 
beachte zum Beispiel Hier und dort die weitgehende t)bereinstimmung in Tracbt und 
Haltung des vom Riicken gesehenen Mannes mit dem kurzen Scbultermantel.) 

Aus der mittleren Zeit gibt es mehrere weiBgehohte Kreidezeichnungen teils vom Riicken, 
teils von vorn gesehener stehender Offiziere (z. B. Dresden und Berlin, Nr. 13997), die den 
Stil und die Handschrift des Meisters erkennen lassen. Hingegen baben die Rotel- und 
Kreidezeichnungen, die m lebhaft bewegtem UmriB zumeist Jager m Ruckenansicbt dar- 
stellen (Albertina, Wien; Konigliche Bibliolbek, Turin, und andere Blatter, die auf Auk- 
tionen vorkamen und deren Aufbewabrungsort zur Zeit nidbt festzustellen ist), nichts mit 
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Gerard ter Borcb za tun. Die untereinander im Stil ahweicbenden Zeicbnungen stammen von 
Kiinstlera in der Art Nicolaes Bercbems und anderer in Italien tatig gewesener Hollander. 
Es sind auBerdem aucb keine Gemalde ter Borcbs bekannt, die entspredbende Figuren von 
Jagern aufweisen. Scheinbar gibt es eine Ausnahme: 1936 kam im hollandiscben Kunst* 
handel (Katz in Dieren) die bezeichnete und 1670 datierte, mir im Original nicbt bekannte 
aquarellierte Federzeidmung eines sitzenden Jagers mit dem im linken Arm ruhenden 
Gewehre vor, die weitgebend mit dem vorderen sitzenden Manne auf dem Gemalde der 
Sammlung ScbloB Rohoncz „Ruhe auf der Jagd" libereinstimmt (Abbildung des Gemaldes 
im „Pantheon“ 1930, Seite 311). Doch hege icb gerade bei dieser fur ter Borcb auBerosrdent- 
Iich befremdenden staffierten Lands dbaft trotz des Monogrammea hinsicbtlicb seiner Autor- 
schaft Bedenken. Bei dem unsignierten Gemalde „Jager in einer Landschaft“, H. d. G. 42 b, 
das 1811 auf der Versteigerung Boymans m Utrecht ter Borcb zugeschrieben wurde und 
seitdem verschollen ist, laBt aich beute nicbt mebr feststellen, ob es tatsachlich von dem 
Meister berrubrte. 

Unter den spateren Blattern, die Gerard ter Borcb zugeschrieben werden und von denen 
in dieser anvollstandigen tlbersicht nur einige als Stichproben herausgehoben werden 
sollen, scheint mir die signierte, leicbt mit Weifi gebohte schwarze Kreidezeidmung einer 
eleganten Dame, die eine Schiissel halt (Frankfurt am Mam, Stadelsches Institut, Abb. 107), 
uber jeden Zweifel erhaben zu sein. Aucb die lavierte, weiB gebohte scbwarze Kreidezeich- 
nung eines trinkenden Soldaten im Berliner Kabmett (Nr. 5241, Abb. 108), bei der Lugt an 
Genremaler m der Art des Pieter de Hooch und Metsu denkt, stimmt -weitgebend mit der 
Figur des trinkenden Kriegers auf dem Gemalde Abbildung 66 iiberein und diirfte docb 
wobl von ter Borcb stammen. 

Eine F olge von knapp und groBzugig ausgefuhrten Rotel- und Kohlestudien aus der Zeit 
tun 1670 ist durcb die offiziellen Publikationen der betreffenden Sammlungen und aucb 
durch Reproduktionen an anderen Stellen sehr bekannt geworden- „Kartenlegerm“ 
(Abb. 109), bezeichnet und datiert 1669; „Sitzender betrunkener Mann 14 , bezeicbnet und 
datiert 1670 (beide Wien, Albertina, Schonbrunner-Meder, Nr. 383 nnd 313); ein vom Riicken 
gesehener stebender Herr im Scbultermantel, datiert 1669 (Paris, Ecole deB Beaux- Arts); 
„Sitzender Jager mit Gewehr", voll bezeicbnet und 1672 datiert (Versteigerung Hofstede 
de Groot bei Boerner, Leipzig, 1931, Nr/28) ; der ahnlicbe, nach recbts gewandte sitzende 
Jager, bezeicbnet und datiert 1670 (Berlin, Nr. 13996), BO-wie der auf einem Stuble erage- 
scblafene Mann, bezeicbnet und datiert 1670 (Berlin, Nr. 2301, Abb. 110). Obwohl die 
Kleidung des Berliner sitzenden Schlafers mit dem Dreispitz auf dem Haupte sdkon an die 
Tracht des 18. Jabrhunderts erinnert, sdieinen die Kostiime der anderen Blatter die Ent* 
stehnng nm 1670 zu bestatigen. Die Sdbtriftziige der Signiernng „G. T. Borch" auf den Zeicb- 
nungen des Berliner Kabmetts und dem „Jager“ aus der Sammlung Hofstede de Groot 
stimmen genau iiberein, stammen also von derselben Hand oder, vorsicbtiger ausgedriickt, 
sind von derselben Hand daraufgesetzt. Da die Aufscbriften in einigen Fallen lauten 
„G. T. Borcb nae leven geteekend" bat man den Einwand erboben, dies sprecbe gegen die 
Autorscbaft Gerard ter Borcbs. ein so groBer Meister weise nicbt ausdriicklnb auf eine bei 
ibm selbstverstandliche Tatsacbe bin. Icb scblieBe micb der Meinung Lugts an, daB diese 
Blatter nicbt ron Gerard stammen, finde sie aber, im Gegensatz zu ibm, fur die Dilettantin 
Gesina viel zu gut, zumal man unter ihren zeichneriscben Beitragen in den Familien- 
dokumenten keine gleicbwertigen und stilverwandten Beispiele entdecken kann. 


37 



CHRONOLOGISCHES VERZEICHNIS 
DER ABGEBILDETEN ODER IM TEXT ERWAHNTEN GEMALDE 
NEBST ERGANZENDEN ZUSATZEN 


(Die Nummern des ter Bordh-Kataloges von Hofstede de Groot sind mit der 
Abkurzung HdG. angegeben.) 

1 Kartenspielende Soldaten. 

Holz, 45 X 51 cm. — Nicbt Lei HdG. — Berlin, Kaiser-Friedrich- 
Museum. | ,j, ' j j 

In die Nabe dieses Friibwerkes geboren die S. 9 erwabnten Gemalde: „Kartenspie- 
lende Soldaten in emer Hugellandscbaft** (Holz, 46 X 61 cm. — Nicbt bei HdG. — 
Versteigerung H. T. Hoecb, Muncben 1892, Katalog-Nr. 218. Spater im Pariser Besitz 
irrtumlicb als „Metsu“). Ferner „Kartenspielende Soldaten vor einer Ruine“ (Holz, 
42 X 61 cm. — Nicbt bei HdG. — Ebemals Miinchen, Julius Bohler). 

2 Maler an der Staffelei. 

Leinwand, 56,5 X 69 cm. — HdG. 14. — Heidelberg, Kurpfalzisches 
Museum. 

3 Rauferei beim Kartenspiel. 

Stick yon Jonas Suyderhoef nach einem verschollenen Gemalde. — 
HdG. 122. 

4 Die Konsultation. 

1635 Bezeicbnet G. T. Borch 1635. 

Holz, 35 X 44 cm. — HdG. 8. — Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum. 

5 Wachtstube. 

1638 Datiert 1638. 

Holz, 32,7 X 42,7 cm. — HdG. 35. — London, Victoria- und Albert- 
Museum. 

6Abendlicher Markt. 

Lavierte Federzeidmung, 14,5 X 28,5 cm. 

London, Sammlung Mannheimer. 
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7 Flagellantenprozession. 

Holz, 41 X 71,5 cm. — Nicht bei HdG. — Rotterdam, Museum Boymans. 

Wilhelm von Bode, der die Entstehnng des ana Kasseler Privatbesitz stammenden 
Gemaldes ebenfalls in die Fruhzeit verlegt, vermutete, daB der Yorgang sich in 
Spanien abspielt und nahm daher einen ersten Anfenthalt in Spanien noeh vor der 
romisdhen Reise an („Repertorium fur Kunstwissenschaft 41 , 1925, S. 122). Obgleich 
audb. Houbraken in unklaren Ausdrucken von einer ersten Reise nach. Spanien zwischen 
1635 und 1645 spricht, bat bereits Hofstede de Groot die Hypotbese einer fruben 
Spamenreise wider legt. 

8 Jan Six. 

Kupfer, 10 X 8 cm. — HdG. 269. — Amsterdam, Sammlung Six. 1641 
Auf der Riickseite der Yermerk „te Romen geschildert Anno 1640“. 

Die spa ter binzugefiigte Aufschrift stammt von der Schwiegertochter des Jan Six und 
enthalt insofem einen Irrtum, als Six erst im Jabre 1641 in Rom geweilt bat. 

Gegenstuck zum folgenden Bilde. 

9BiIdnis einer unbekannten Frau. 

Kupfer, 10 X 8 cm. — HdG. 375. — Amsterdam, Sammlung Six. 

Gegenstuck zum vorhergehenden Bilde. 

10 Helena van der Schalcke. 

Holz, 33,8 X 28 pm. — HdG. 267. - — Amsterdam, Rijksmuseum. 

In Haltnng und Tracht ist das kleine Gemalde dem lebensgrofien, 1640 datierten 
Madchenbildnis von Govert Flinck (Haag, Mauritshuis) auffallend ahnlicb. Die weit- 
gehende Obereinstimmung ist zufallig. Irgendeine Abhiingigkeit ter Borcbs von flinck 
besteht nicht. 

11 Hendrick van der Schalcke. 

Bezeidh.net mit dem Monogramm und datiert 1641 (?) I64i(?) 

Holz, 29,5 X 23,5 cm. — HdG. 265. — Amsterdam, Rijksmuseum. 

Gegenstiick zum folgenden Bilde. 

12 Frau van der Schalcke. 

Holz, 29,5 X 23,5 cm. — HdG. 266. — Amsterdam, Rijksmuseum. 

Gegenstuck zum vorhergehenden Bilde. 

Als weiteres Beispiel fur den voriibergebenden EinfluB von Frans Hals, den die 
beiden Bildnisse des Predigerebepaares van der Sdialcke erkennen lassen, seien die 
ovalen Kniestiicke eines Mannes und seiner Frau erwahnt, die sidi 1929 in der Aus- 
stellung „Oude Kunst 44 des Rijksmuseums in Amsterdam befanden (Kat.-Nr. 1302 g 
und b. — Holz, je 30 X 23 cm. — Nicht bei HdG.). Sie erinnern freilich nur in der 
Auffassung, nicht in der malerischen Techmk an Hals. 
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13 Wachtstube. 

Holz, 28 X 37 cm. — HdG. 40. — Ehemals Diisseldorf, Sammlung 
Werner Dahl. 

Erne Wiederholung ehemals in der Sammlung Brockhaus in Leipzig (HdG. 34). 

14 Die Brettspieler. 

Holz, 42 X 56 cm. — HdG. 108. — Bremen, Kunsthalle. 

15 Wachtstube. 

Holz, 54 X 39 cm. — HdG. 76. — Koln, Wallraf-Richartz-Museum. 

Eine mindestens gleidiwertige eigenhandige Wiederholung in der ehemaligen Samm- 
lung Adolf Mayer im Haag (Holz, 46 X 36 cm. — HdG. 99). 

16 Heraklit. 

Holz, 27 X 22 cm. — Nicht bei HdG. — Privatbesitz. 

Das Gemalde und sein Gegenstiick „Demokrit“ (Holz, 27 X 22 cm. — HdG. 2. — 
Bessinge bei Genf, Sammlung Tronchin) stehen in ihrer silbergrauen Tonung den 
unter Nr. 15 angefuhrten Wadhtstuben aus der Zeit urn 1645 nabe. 

17 Bildnis eines bartigen Mannes. 

1646 Datiert 1646. 

Kupfer, 21,5 X 15,5 cm. — HdG. 306. — Leerdam, Hofje van Aerden. 
Das ebenfalls 1646 datierte Gegenstudk, Bildnis der Ehefrau (HdG. 388), befindet 
sicb in derselben Stiftung. 

18 Bildnis eines Offiziers. 

1646 Bezeichnet GtB fecit 1646. 

Leinwand, 76 X 62 cm. — Nicht bei HdG. — Haag, Privatbesitz. 

Aul3er dcm Monogramm weisen aucb die weicbe malerische Bebandiung des Antlitzes 
mit seinen grauen Schattentonen, die mattrote, silber- und goldbestickte Scharpe undl 
der graue Grund auf den Meister bin. Es ist das einzige Portrat in LebensgroBe, das 
yon ter Borch erhalten geblieben ist, und entstand wahrsdheinlich scbon in Munster. 

19Musizierendes Paar. 

Holz, 23,5 X 20,5 cm. — Nicht bei HdG. — Eigenhandige Exemplare 
im Privatbesitz in der Schweiz und im Haag. 

Das mannliche Modell bat man irrtiimlicb fur ein Selbstbildnis des Kunstlers gebalten. 

20 Dame am Spiegel. 

Holz, 34 X 26 cm. — HdG. 52. — Spiez, Sammlung J. de Bruijn. 

In die Nabe des um 1646 entstandenen Bildes gehort aucb, die „Dame bei der 
Toilette" der Hamburger Kunsthalle (Holz, 30 X 26 cm. — HdG. 56. — Vgl. auch 
HdG. 59 und 60). 
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21 Briefschreibender Offizier. 

Bezeichnet mit dem Monogramm. 

Leinwand, 53 X 39 cm. — HdG. 26. — Dresden, Staatliche Gemalde- 
galerie. 

22 Brieflesender Offizier. 

Holz, 38 X 29 cm. — HdG. 27. — Dresden, Staatliche Gemaldegalerie. 

Diesem und dem vorigen Bilde nahe verwandt der „Sehreibende Offizier”, ehemals 
in Warschau, Palais Laszienki (Holz, 41 X 31 cm. — Nicht bei HdG.). — Die 
„Depesche“ der Sammlung Elkins in Philadelphia (Bezeich.net mit dem Monogramm. 

— Leinwand, 55 X 43 em. — HdG. 81.) vielleicht etwas spater entstanden. (Die von 
HdG. unter Nr. 25 als Original angefuhrte „Depesehe‘‘ des Museums in Ais-en- Pro- 
vence ist eine Kopie nach dem Elkins’s chen Gemalde.) — Das kleme Gemalde „Frau 
mit Krug und Glas, der em Soldat Geld anbietet” entstand nock vor diesen Bildern. 
(Bezeichnet mit dem Monogramm. — Holz, 37 X 28. — HdG. 86. — Petersburg, 
Eremitage.) 

23 Graf de Pefiaranda. 

Entstanden 1648 in Munster. 164s 

Kupfer, 12 X ^ cm. — HdG. 256. — Rotterdam, Sammlung van 
Beuningen. 

Andere Miniaturbildnisse, die wahrend des Aufentbaltes in Munster entstanden: 
Jacob van der Burgh (Gemalt 1648. Das verscholiene Original nur durch einen Stich 
von P. Holsteyn uberliefert. — HdG. 216); Kagpar van Kinsdbot (Kupfer, 11 X 8 cm. 

— HdG. 240. — Haag, Jhr. van Kinschot) ; Krafft von Scharfenstein (Kupfer, 
17X12,5. — HdG. 241. — Ehemals Paris, Sammlung E. Warneck). AuBerdem das 
bei HdG. nicht angefuhrte Bildnis des A. Clant tot Stedum (?) (Holz, 15 X 11 cm- 

— Versteigeiung Warneck, Paris, 27. Mai 1926, Nr. 16) und das lebensgroBe Bildnis 
ernes Ofnziers (unsere Nr. 18) . 

24 Bildnis eines Herrn. 

Holz, Durchmesser 27 cm. — Nicht bei HdG. — Karlsruhe, Privatbesitz. 

Aus drucktechnischen Gninden die Abbildung bier eingereiht, obgleich das Bildnis 
erst am Ende der 50er Jahre entstanden ist. 

25 Friedensschwur zu Munster. 

Bezeichnet G. T. Borch F. Monasterii, A. 1648. 16 4 $ 

Kupfer, 44,2 X 56,7 cm. — HdG. 6. — London, National Gallery. 

Andere Historienbilder, die ter Borch. zugeschrieben werden, stammen 
nicht von lhm. Auf dem G. V. H. signierten Gemalde, das den Emzng des Gegandten 
Pauw van Heemstede am 1. September 1647 darstellt (Munster, Landesmuseum) , 
riihrt auch die Figurenstaffage nicht von ter Borch her. — Die in der alteren ter Borch' 
Literatur als Werk des Meisters erwahnte, angeblich 1658 datierte und monogram* 
mierte Skizze eines Kongrefibildes im Louvre stammt wahrscheralich von Nicholas 
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Vleughels und stellt, wie Gaston Briere in „Oud Holland" (1925, S. 210) nachgewiesen 
hat, eine Versammlung von Geiathchen dar, die in der Sorbonne m Paris am 5. Marz 
1717 (!) stattfand. — Die von Bode „Rembrandt und seme Zeitgenossen", S. 106, 
lediglich auf Grund emer Notiz von Moes erwahnte „Allegorie auf die Vermahlung 
des GroBen Kurfiirsten" befindet sich im Museum in Rennes und stammt, wie Hofstede 
de Groot nachgewiesen bat, von Jan Mijtens. 

26 Vier Mbnche. 

Leinwand, 71 X 96 cm. — Nidbt bei HdG. — Dublin, National Gallery 
of Ireland. 

Siebe hxezu S. 34. 

27 Frau mit Brief. 

Papier auf Holz, 28,5 X 23 cm. — HdG. 102. — Spiez, Sammlung J. de 
Bruijn. 

28 Briefschreiberin. 

Holz, 39 X 29;5 cm. — HdG. 167. — Haag, Mauritshuis. 

Stilistisch sehr abnlicb die „Dame, die in einem Budie best" der Sammlung A. Neuer- 
burg m Hamburg-BIankenese (Holz, 31 X 28 cm. — Nicbt bei HdG.). — Das Gemalde 
„Unterbrochene Lektiire" der ehcmahgen Sammlung de Ridder in Cronberg ist spater 
als diese beiden Bilder. (Bezeidmet mit Monogramm. Leinwand, 37 X 27 cm. — 
HdG. 103.) 

29 Der Violinspieler. 

Leinwand, 33 X 26 cm. — HdG. 139, — Schwerin, Gemaldegalerie. 

Eigenhandige, mit dem Monogramm bezeichnete Wiederholung in der Eremitage in. 
Petersburg (Holz, 29 X 23 cm. — HdG. 138.). 

30 Der Leser. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Leinwand, 43 X 36,5 cm. — HdG. 105. — Schwerin, Gemaldegalerie. 

Yielleicht als Gegenstiick zum folgenden Bilde gemalt. 

31 Der Raucher. 

Leinwand, 42 X 33 cm. — HdG. 97. — Berlin, Kaiser-Friedricb-Museum. 

32 Kuhstall. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Holz, 47,5 X 50 cm. — HdG. 463. — Essen, Sammlung Dr. Krupp tob 
B ohlen und Halbacb. 

Trotz der etwas abweichenden MaBe vermutlidi als Gegenstiick zum folgenden Bilde 
gemalt. 
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33 Pferdestall. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Holz, 43 X 49 cm. — HdG. 464. — Wanas (Sdhweden), Sammlung Graf 
Wachtmeister. 

34 Bildnis Jan van Goyens. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Holz, 20 X 15 cm. — HdG. 227. — Wien, Liechtenstein-Galerie. 

Da van Goyen 1596 geboren ■wurde und 1656 starb, wird nach dem Ausaehen dea 
Dargestellten das Bildnis tun 1650 entstanden sein. 

35 Knabe, einen Hund flohend. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Leimvand au£ Holz, 35 X 27 cm. — HdG. 158. — Miincben, Alt ere 
Pinakothek. 

36 Der Scherenschleifer. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Leinwand, 72 X 59 cm. — HdG. 19. — Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum. 

37 Mutter, ihr Kind kammend. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Holz, 33,5 X 29 cm. — HdG. 46. — Haag, Manritshuis. 

38 und Farbtaf. I Apfelschalerin. 

Leimvand auf Holz, 36,3 X 30,7 cm. — HdG. 74. — Wien, Kunstbisto- 
risch.es Museum. 

Hofstede de Groot fiihrt in seiner chronologischen Obersidit das Gemalde irrtumlich 
mit der Jahreszahl 1651 an. Obwohl das Bild keine Jahreszahl aufweist, ist diese 
Datierung liberzeugend. 

39 Spinnerin. 

Holz, 34 X 26 cm. — HdG. 73. — Rotterdamer Privatbesitz. 

40 Naherin bei der Wiege. 

Leimvand, 53 X 45 cm. — HdG. 72. — Bloemendaal, Sammlung Nien- 
huys. 

Eine (eigenhandige?) Variante unter Weglassung der Magd am Kamin in. der Ver- 
steigerung Albert Lehmann, Paris, 12. Juni 1925, Nr. 288 (Leinwand, 45 X 38 cm. 
— HdG. 71). 

41 Leseunterricht. 

Holz, 27 X 25 cm. — HdG. 104. — Paris, Louvre. 

Worauf die annahernd zutreffende Angabe im Louvre-Katalog beruht, das undatierte 
Bild sei im Jabre 1650 gemalt, entzieht sidi meiner Kenntnis. 
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42 B i 1 d n i s einer 30jahrigen Frau. 

1652 Bezeichnet mit dem Monogramm und datiert 1652. 

Kupfer, 24 X 19 cm. — Nicht bei HdG. — Ehemals Amsterdam, Kunst- 
handel. 

1651 In der sproden und michternen Ausfiihrung steht diesem Bilde das 1651 datierte 
kleine Portrat de 3 Adriaen Pauw (HdG. 254) m StadtBchloB im Haag nahe. — Das 

1652 Brustbild ernes 42jahrigen Herrn („Aetatis 42, 1652“. Kupfer, 18 X 15 cm. — HdG. 
366), das sich vor einigen Jahren im hollandischen Kunsthandel befand, ist in der 
Ausfuhrung so naiv und unbeholfen, daB die Autorschaft ter Borcbs von Hofstede 
de Groot bezweifelt vurde. 

43 Die unwillkommene Botschaft. 

1653 Bezeichnet mit dem Monogramm und datiert 1653. 

Holz, 66 X 59,5 cm. — HdG. 28. — Haag, Mauritshuis. 

44Bildnis eines 39jahrigen Herrn. 

1654 Bezeichnet ,,1654 aetatis 39 4 \ 

Holz, 40 X 28,5 cm. — Nicht bei HdG. — Haywards Heath, Sammlung 
Stephenson R. Clarke. 

Das Gegenstiick, Bildnis der gleichaltrigen Frau, in derseiben Sammlung (,,1654 
aetatis 39“. — Holz, 40 X 28,5 cm. — Nicht bei HdG.). Beiden Portrats steben 
stihstisch das kiihle Bildnis eines 22jahrigen Mannes aus der ebemaligen Sammlung 
Adolf Thiem in San Remo (auf der Riickaeite der Vermerk in alter Schrift „Aetati» 
16S6 22. — 1656“. — Holz, 28,5 X 21,5 cm. — HdG. 310) und das undatierte Bildnis 

ernes stehenden jungen Herrn vor hellgrauer Wand aus der ehemaligen Berliner 
Sammlung Martin Gumprecht nahe (Bezeidmet mit Monogramm. — Holz, 49 X 37 cm. 
- Nicht bei HdG.). 

45 Familie Hartog Moerkerken. 

654/55 Nadb dem Alter des 1652 geborenen Kindes zu urteilen, 1654/55 ent- 
standen. 

Holz, 42 X 36 cm. — HdG. 248. — San Francisco, Sammlung P. de 
Fr emery. 

Andere Gruppenbildnisse: Die „Familie Colenbergb” des Haarlemer 
Frans-Hals-Museums schlieBt sich eng dem Moerkerken-Gemalde an (Holz, 44 X 39 cm. 
HdG. 219). 

Bei den beiden Familiengruppen m einem Zimmer, der sediskopfigen Familie, die 
sich als Leihgabe im Amsterdamer Rijksmusenm befindet (Holz, 114 X 166,5 cm. — 
HdG. 454), und der aus fnnf Mitgliedern bestehenden Familie der Sammlung Graf 
W. Hallwyl in Stodkholxn (Abgebildet im Galeriewerk „Hallwylska Samlingen“, Ge- 
maldeband, B. 140, und bei Granberg, Tresors des Arts en Suede, Band II, Tafel 3. — 
Bezeichnet mit Monogramm. — Leinwand, 77 X 85 cm. — HdG. 462), hege ich hin- 
sichtlich der Autorschaft Gerard ter Borchs Bedenken. Von dem Hallwylschen Grup 
penbildnis erinnere ich midi freilich nur jener Wiederholung genaucr, die sich fruitier 
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im Bonner Museum befand, nnd die Hofstede de Groot eher fiir em Werk Caspar 
Netscbers hielt. (Bezeichnet mit falschem ter Borcb-Monogramm. — Bonner Galerie- 
katalog 1927, Nr. 280.) 

Das Bildnis eines Herrn und einer Dame auf emer Terrasse in der Wiener Galerie 
Czermn (HdG. 459) ist ein diarakteristischer Barent Graet. 

Auf der Versteigernng v.d.Bogaerde, Heeswijk, VHertogenboBcb (12. Junil900, Nr.98. 

Leinwand 81 X HO. — Nicht bei HdG.), kam ein Bild im Breitformat vor, das links 
den Ausblick auf eine belebte Gradit, rechts vorn die Portrats eines stehenden Ehe- 
paares zeigt, und das auBer der Datierung 1664 die Bezeichnungen „Gerard ter Borgh“ 
und „Gerrit Berckheyde“ aufwies. Ich kenne im Original nur die ebenfalla mit beiden 
Kunstlemamen signierte Teilwiederholung im Hodiformat, auf der die rechte Halfte 
jenes Bildes mit geringfiigigen Abweichungen wiedergegeben ist (Yersteigerung Ton 
Kunstwerken aus dem Besitz der Staatlidien Museen m Berlin, Mimchen, 12. April 
1937, Nr. 703). Die Autorschaft beider Meister und aucb ihre Zusammenarbeit ist 
unglaubwiirdig. 

46 Der Biirgermeister. 

Leinwand, 68 X 51 cm. — HdG. 290. — Eternals Berlin, Sammhing 
E. Arnhold. 

47 Selbstbildnis. 

Leinwand, 61 X 42,5 cm. — HdG. 204. — Haag, Mauritshais. 

Das urspriinglich dazu gehorende Gegenstuck, Bildnis der Frau des Kiinstlers (Lein- 
wand, 61 X 42,5 cm. — HdG. 205), ist seit 1770 verscbollen. Da die Pendants hochst* 
wabrschemlicb erst nach der EbescblieBung gemalt worden sind, kann dieses Selbst- 
bildnis also friihestem im Hochzeitsjahre 1654 entstanden sem. — Das kleine ovale 
Selbstportrat (Bezeidmet G. T. Bordh. — Kupfer, 13,5 X 10 cm. — HdG. 206), das hub 
der Sammlung Fritz von Harck in das Berliner Kaiser-F riedricb-Museum gelangte, 
wirkt auf den ersten Blick wie eine Teilkopie nacb dem Haager Gemalde. Aber das 
Gesicbt, vor allem die Kinnpartie, ist weicbei und voller, und somit stellt die ausdrucks- 
volle Miniatur den Kiinstler in fortgescbrittenerem Alter dar. Andere Einzelbildnisse, 
die als Selbstportrats gelten, aber zum Teil uberhaupt nicht von ter Borch sind („Oud 
Holland", 1936, S. 137), stellen den Kiinstler nicbt dar. 

48 Doppelbild n i s. 

Holz, 37 X 34 cm. — Nicht bei HdG. — Berlin, Sammlung Dr. W. Heil- 
gendorff. 

Das meisterhafte, farbig sehr delikate Gemalde wirkt reifer als die unter Nr. 45 er- 
wabnten Bildmsgruppen der Familien Moerkerken und Colenbergh. 

49 Die vaterlicbe Ermabnung. 

Leinwand, 71 X 73 cm. — HdG. 186. — Amsterdam, Bijksmuseum. 

50 Die vaterlicbe Ermabnung, 

Entstanden spatestens 1655. i 

Leinwand, 70 X 60 cm. — HdG. 187. — Berlin, Kaiser-Friedricb- 
Museum. 
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Beim Versudi einer chronologischen Anordaung wiirde es naheliegen, jene anderen 
Gemalde mit genau derselbea vom Riicken gesehenen Dame im Atlasldeid unmittel- 
bar um die „Vaterlicbe Ermabnung“ zu gruppieren: die „Dame in ihrem Gemach“ 
(Holz, 39 X27,5 cm. — HdG. 45. — Dresden, Staatliche Gemaldegalerie), die „Bot- 
s<haft £4 (Abb. 51) und die ,,Botschaft“ aus der ehemaligen Panser Sammlung Gref- 
fuhle (Leinwand, 64 X 50 cm. — • HdG. 174 und vielleicbt aucb 183. — Versteigert am 
22. Juli 1937 bei Sotbeby in London). Da ter Borch dieselben Fignren gelegentlith 
aucb naeh jabren wiederholte, braucbt man aus dieser tlbereinstimmung nicbt unbe* 
dmgt eine gleicbzeitige Entstehung zu folgern. 

51 Die Botschaft. 

Bezeichnet G. ter Borg. (Edit?) 

Leinwand, 70 X 54 cm. — HdG. 176. — Petersburg, Ereraitage. 

52Bildnis eines 34jahrigen Herrn. 

1656 Bezeichnet mit dem Monogramm und der Aufschrift „Aetatis 34, 1656“. 
Leinwand, 60,5 X 44 cm. — HdG. 286. — Amsterdam, Rijksmuseum. 

Gegenstiick zum folgenden Bilde. 

53Bildnis einer 31jahrigen Dame. 

1656 Bezeichnet mit dem Monogramm und der Aufschrift „Aetatis 31, 1656“. 
Leinwand, 60,5 X 44 cm. — HdG. 372. — Amsterdam, Rijksmuseum. 

Gegenstiict zu vorigem Bilde. 

54 Swaentje Nylant. 

Leinwand, 70 X 50 cm. — HdG. 253. — New York, Sammlung 
A. W. Ericson. 

Da das gleichzeitig entstandene maxinhche Gegenstuck, Albert Nylant (Leinwand, 
70 X 50 cm. — HdG. 250, — New York, Sammlung A. V. Ericson) , in Komposition 
und Auffassung dem 1656 datierten Herrenbildnis des Rijksmuseums (Abb. 52) zum 
Verwechseln ahnlich ist, werdeu wabrsckeialich die Nylant-Pendants aus der gleichen 
Zeit stammen. — In derselben Period© wird aucb. das scheme Kmestixck des stehen- 
den Willem Everwijn entstanden sein (Bezeichnet und datiert 165 . . — Holz, 
28 X 22 cm. — Nidbt bei HdG. — Haag, Privatbesitz.), 

55Bergkirche in Deventer. (Alte Kopie nadh dem versehol- 
lenen Original?) 

Leinwand, 72 X 76 cm. — HdG. 202. — Berlin, Kaiser-Friedricb- 
Museum. (V o r r a t. — Zur Zeit ausgeliehen an das Berliner Polizei- 
prasidium.) 

Die frontal gesehenen Gestalten sind wahrscheinlich Portrats eines Geistlichen von der 
Bergkirche und seiner Prau. Nadi den Kostumen zu urteilen, nm 1655/56 entstanden. 
In der ter Borcb-Literatux wird das Bild als alte Kopie nach einem versdiollenen 
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Original angefuhrt und wurde als solck e aueh yoh mir 1916 in der „Zeitschrift fiir 
bildende Kunst“ (S. 140) veroffentlidit. Nadi erneuter Prufung des Gemaldes halte 
ich die Eigenhandigkeit nidit fur ausgeschlossen. Die Steifheit der holzern wirkenden 
Ardiitekturteile und die mangelnde Subtilitat in der Ausfuhrung der StaffageSguren 
wird darauf zuriickzufuhren sein, daB es sidi bei diesem Bilde um eine ungewobnte 
Gelegenheitsarbeit bandelte. 

Im Galeriekatalog des New Yorker Metropolitanmuseums werden die Figuren ernes 
Kircbemnterieura von Antonie de Lorme vollig grundlos ter Borch zugeschneben. 

Auch die dortige Angabe, daB Gerard ter Bordi baafig Bilder dieses Rotterdamer 
Architekturmalers staffiert babe, ist unzutreffend. 

56 Die Neugierige. 

Entstanden wahrend der Lehrzeit Netschers, also spatestens 1657/58. 1657/58 

Leinwand, 73,5 X 60 cm. — HdG. 169. — Eternals New York, Samm- 
lung Jules Bache. 

57 Die BegriiBung. 

(Da zur Zeit keine Photographie des Originals zu erlangen war, bilden wir hier die 
vorziighche und genau ubereinstimmende Kopie NetBchers aus deutschem Privat- 
besitz ab.) 

Das Gemalde ter Borch. s entstanden wahrend der Lehrzeit Netschers, 
also spatestens 1657/58. 

Leinwand, 66'X.76 cm. — Washington, National Gallery of Art (Samm- 
lung Mellon). 

Das eist vor einigen Jabren aus der Verborgenheit un enghschea Pnvatbesitz wxeder 
aufgetauchte Gemalde in Washington ist von Hofstede de Groot, dem es bei der Abfas- 
sung semes ter Borch-Kataloges ebenfalls aus eigener Anscbauung noch unbekannt war, 
auf Grund alter Galerie- und Auktionsverzeidmisse versehentlich zweimal katalogisiert 
worden* als Nets (her unter Nr. 124 und als ter Borch unter Nr. 196. Merkwiirdiger- 
weise gibt die Holzsdmittrepxoduktion im Jahrgang 1863 der „Gazette des Beaux- 
Arts'* (S. 294) das Bild, das sich damals in der Galerie des Herzogs von Moray in 
Paris befand, statt im Breitformat im Hochformat wieder. 

Soweit Photograpbien ein Urteil zulassen, scheint auch das Netscher-artige Gemalde 
ter Borchs „Der Besucher" aus der Sammlung Edmond de Rothschild in Paris (Lein- 
wand, 61 X 71 cm. — HdG. 194) dem Gemalde der Sammlung Mellon verwandt zu sein. 

58 Junges Paar beim Wein. 

Leinwand, 44 X 39 cm. — HdG. 78. — Berlin, Kaiser-Friedrich- 
Museum. 

59 Trinkendes Paar. 

Hoiz, 41 X 32 cm. — HdG. 82. — London, Buckingham-Palace. 

Im Katalog des Buckingham-Palace wird das Bild ganz zu Unrecht Gabriel Metsu 
zugeschrieben. 

60 Das Glas Limonade. 

Leinwand, 67,2 X 53,9 cm. — HdG. 87. — Petersburg, Eremitage. 
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Wie aus dem Stidb von. A. Romanet in. der „Galerie Choiseul 4 * und aus alten Kopien 
hervorgeht, war das Bild noeh im Jahre 1772 umfangreicber. Auf dem rechts abge- 
schnittenen Teile befand sich ein Affe, der an eine jetzt noch siditbare Kugel gefes- 
aelt war. Links sai3 auf einem Stuhle ein Hund und oben befanden sich ein Vorbang 
und ein Kronleuchter. 

61Trinkende Frau und schlummernder Soldat. 

Leinwand, 39 X 34,5 cm. — Rotterdam, Museum Boymans (Leihgabe 
aus hollandisdiem Privatbesitz). 

Dieses bei weitem beste Exemplar, das sicb ehemals in der Sammlung Koucheleff- 
Besborodko der Akademie in Petersburg, nach 1919 in der Eremitage befand und 
schon von Smith ala „zweifellos eigenhandig" erwabnt wird, von HdG. unter Nr. 79 
irrtiimlich als Kopie angefubrt. 

Eigenhandige Wiederholung m den Uffizien in Florenz (Leinwand, 38 X 32 cm. — 
HdG. 79). — Soweit ith mich des Originals nodi entsinne, stammt audb. die Wieder- 
holung der Versteigerung Baron Albert Oppenheim aus Koln von ter Borch. (Berlin, 
Lepke, 19. Marz 1918, Kat.-Nr, 40. — Leinwand, 38 X 34,5 cm. HdG. 81.) 

Eine ebenfalls eigenhandige, m vielen Emzelheiten und im Kostiim abweichende 
Variante ohne den sdilummernden Soldaten im Stadelschen Institut in Frankfurt am 
Main. (Bezeichnet mit Monogramm [edit?]. — Leinwand, 37 X 28 cm. — HdG. 80.) 

— Nadi Hofstede de Groot eine eigenhandige, mxr aus eigener Anacbauung nicht 
bekannte Wiederholung dieser Komposition in der ehemaligen Sammlung Nathanael 
von Rothschild in Wien. (Bezeidinet mit Monogramm. — Leinwand, 36 X 37 cm. — • 
HdG. 88.) 

Bei der im Motiv, aber nicht in der Komposition iibereinstimmenden j ungen Frau 
mit einem Krug in der Hand und einem sdilummernden Soldaten am Tiscb im 
Museum zu Montpellier ist die Autorscbaft ter Borchs zweifelhaft (Holz, 33 X 26 cm. 

— HdG 84.) Das weiblidie Modell ahnlich in dem „Liebespaar“ ehemals in der Samm- 
lung Borden in New York (Leinwand, 34 X 26 cm. — HdG. 160.) 

62 Stebender Herr. 

Leinwand, 66 X 49 cm. — HdG. 313. — Miinchen, Altere Pinakothek. 

Gegenstuck zum folgenden Bilde. 

63 Stehende Frau. 

Bezeichnet mit Monogramm und datiert 1642. — HdG. 395. — 
Miinchen, Altere Pinakothek. 

Gegenstiick zum vorhergehenden Bilde. 

Hofstede de Groot bemerkt in der Einleitung seines ter Borch-Kataloges: „Das Datum 
1642 kann unmbghcb richtig sem. Die Frau tragt das Kostiim einer viel spateren 
Zeit, ebenso der dazu geborende Herr.“ Audi das kiinstlerische Raffinement ver- 
weist die noblen Bildnisse in die Zeit um 1658 bis 1660. 

Die auf Seite'18 erwahnten Bildnisse eines stehenden Herrn und einer Dame im 
Museum zu St. Omer, Vermachtnis der Baronin Duteil, nicbt bei HdG. — Museum in 
Innsbruck (Herrenbildnis. — HdG. 302). Museum in Prag (Bildnisse des Willem 
Marienburg und seiner Frau. — HdG. 245, 246). Sammlung Freiherr Speck von Stern- 
burg, Liitzschena bei Leipzig (Gegenstiicke eines Ebepaares. — HdG. 311, 393). — 
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Zu dem Bildnis des Burgermeisters Jan Roever in der Hamburger Kunsthalle (Lem- 
wand, 66,5 X 51,5 cm. — HdG. 261) bemerkt E. W. Moes m „Oud Holland 44 (1886, 

S. 156), es sei 1660 gemalt. "Worauf die Angabe berubt, ist mir unbekannt. Die 
Datierung ist iiberzeugend. Da Roever 1661 starb, kommt ein wesentlich spateres 
Entstehungejahr nidit in Betracht. 

64 Zwei P a a r e. 

Voll bezeichnet und datiert 1658. 1653 

Leinwand, 78,5 X 74,5 cm. — HdG. 163. — Schwerin, Gemaidegalerie. 

Eigenhandige, geringfugig veranderte Wiederholung (der Hund zu FuBen der sitzen- 
den Dame und die Landkarte sind weggelassen) in der Sammlung Dutuit des Petit- 
Palais in Paris. (Bezeichnet mit Monogramm und unleserlieb datiert. — Leinwand, 

79 X 71 cm. — HdG. 162.) 

65 Der Landbrieftrager. 

Holz, 59 X 48 cm. — Von HdG. unter Nr. 175 irrtiimlich als Kopie er- 
wahnt. — Petersburg, Eremitage. 

Wiederholung in der Sammlung Adolf SchloB in Paris (Leinwand, 61 X 58 cm. — 
HdG. 175). 

66 Soldaten am Kamin. 

Holz, 63,8 X 47,9 cm. — HdG. 36. — Ehemals Paris, Sammlung 
Alphonse de Rothschild. 

Stilistisch und auch quahtativ steht diesem Gemalde die „Depesche“ der ehemahgen 
Pariser Sammlung Secretan, spater Sammlung Baron de Forest in London, nahe. 
(Bezeichnet mit Monogramm. — Leinwand, 74 X 51 cm. — HdG. 29.) 

Das emzige datierte Soldatenbild der spateren Zeit, das an die beiden vorerwahnten 
Gemalde kunstlerisch nidit annahernd heranreicht, ist die Wirtshausszene der Samm- 
lung Johnson im Museum zu Philadelphia. (Bezeichnet und datiert 1658. — • Lein- 1658 
wand, 94 X 80 cm. — HdG. 199.) — Der auf S. 13 erwahnte „S<hlafende Offizier 44 
aus der Sammlung William Harvey in London, nach dem vor Jahren eine Variante 
(keine Kopie!) von Caspar Netscher im Londoner Handel vorkam (HdG. Netscher- 
Katalog 104 b) , ist einige Jahre spater anzusetzen (Leinwand, 63 X 52 cm. — HdG. 77). 

Die „Soldaten im Gasthaus“ des Budapester Museums (Leinwand, 99 X 77 cm. — 
HdG. 197) stehen der Wirtshausszene in Philadelphia nahe. Die Komposition geht 
zweifellos auf Gerard ter Borch zuriick, als dessen Werk das Gemalde im Budapester 
Katalog angefiihrt ist. Ich halte das schwache Bild, das fruher Netscher zugeschriehen 
wurde, fur eme alte Kopie. — Auch die ,,'Wachtstube mit zehn Personen“, ehemals 
Sammlung Herzog in Budapest (HdG. 37), und „Soldat und junges Madchen in einer 
(Leinwand, 44 X 48 cm. — HdG. 41), fruher Sammlung Warneck m Paris, 
sind keine Onginale ter Borchs. — Bei dem Gemalde „Mann und trmkende Frau m 
einem Hofe“ der Yersteigerung de Calonne in Paris, 1788 (HdG. 91), wird es si<h 
um den Pieter de Hooch der Sammlung Earl of Crawford und Balcarres gehandelt 
haben (HdG. Pieter de Hooch-Katalog 297). 

67 Dame am Toilettentisch. 

Bezeichnet mit Monogramm. Holz, 36 X 27,5 cm. — HdG. 48. — 
London, Wallace Collection. 
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Nahe verwandt die ganzfigurige Toilettenszene emer am Tisch vor dem Spiegel 
sitzenden Dame, der die hinter ihr stehende Dienerin das Haar kammt. (Eigen* 
handiges Exemplar aus der Sammlung E. W Hope Johnstone, ehemals im Miinchener 
Kunsthandel. — Leinwand, 76 X 64 cm. — Nicht bei HdG.) Hiervon verschiedene 
alte Rephken. 

68 Lautenspielerin. 

Holz, 51 X 37 cm. — HdG. 129. — Kassel, Gemaldegalerie. 

Da dieses und die beiden folgenden Gemalde die Figuren in klaren Farben vor 
heller Wand zeigen, hat man Wechselbeziehungen zwischen Vermeer und ter Borch 
angenommen. Erne Vermutung, die ebenso unbegrimdet ist wie die Behauptung, 
Gerard ter Borch sei von der Helldunkelmalerei Rembrandts beemfluBt worden. Die 
Vorliebe fur die Schilderung dammenger Raume war zwisdien 1635 und 1675 in der 
hollandischen Malerei sehr verbreitet. Ter Borchs Gesellschaftsbilder stehen zu der 
Gesinnung Rembrandts, der alles, nur kein sogenannter Genremaler war, in schroffem 
Gegensatz. Auch die seltenen Schilderungen hauslidher burgerlicher Szenen von 
Rembrandt-Schulern, wie Bol, Flinck, Barent Fabritius, Aert de Gelder, Pbilipps und 
Salomon Koninck, sowie die baufigeren eleganten Gesellscbaften von Gerbrandt van 
den Eeckhout smd im Stile wesentlich anders als die Genrebilder ter Borchs. Ledighch 
van den Eeckhouts „Wachtstuben“ weisen in der Komposition gewisse Ahnlichkeiten 
mit jenen ter Borchs auf. Sie tragen Datierungen aus den Jahren 1653 bis 1673, 
wahrend ter Borchs entsprechende Fiiihwerke spatestens um 1645 entstanden sind. 

69 Die ICartenpartie. 

Leinwand auf Holz, 55 X 36 cm. — HdG. 111. — Ehemals Berlin, 
Sammlung Marcus Kappel. 

Eigenhandige, germgfugig veranderte Wiederholung in Anholt in Westfalen, Samm- 
lung Furst Salm-Salm (Leinwand, 47 X 36 cm. — HdG. 114). 

70 — 72 Das Konzert. 

Bezeichnet mit dem Monogramm. — Holz, 56 X 44 cm. — HdG. 125. 
— Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum. 

Paul Eudei, der das Gemalde um 1880 kenneniernte, bezeichnete es damals als „la 
ruine splendide d’un chef d’oeuvre". Audi heute drangt sich beim Betrachten die 
Frage auf, ob an Stelle der ganz unbollandisdh wirkenden Dame am Spinett, die 
beinahe wie eine Biiste des Desideno da Settignano wirkt, und bei deren Wieder- 
herBtellung um 1891 nach der miiudlidben Aussage des alteren Professor Hauser 
dessen Frau als Modell gedient hat, sidi urspriinglicb ein junger Herr befand. Eine 
kleinere, in geringfiigigen Einzelheiten abweicbcnde und wobl eigenhandige Wieder- 
holung in der Karlsruher ICunsthalle (Leinwand, 46 X 37,5 cm. — Nicht bei HdG. — 
Abb. 72) zeigt in der Tat einen Jiingling, der unter anderem auch auf der „Musi« 
zierenden Gesellschaft” des Museums in Cincinnati wiederkehrt (Abb. 93). Als das 
Berliner Gemalde 1884 auf der Pariser Versteigerung M. Monteaux vorkam, saB, wie 
aus unserer Abb. 71 der Radierung des Auktionskataloges ersichtlich, an Stelle der 
jtmgen Frau eine alte Dame mit dunkler Witwenbaube am Spinett. Der 1898 er- 
achienene Katalog „300 Paintings" von CharleB Sedelmeyer in Paris gibt die heutige 
Bildfassung wieder, also nicbt mehr den Zustand, in dem das Gemalde 1891 bei 
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Sedelmeyer von Knnstfrennden fiir Wilhelm v. Bode erworben wurde. Bode scbenkte 
das trotz allem herrlidbe Werk, das ubrigens urn 1889/90 in London Netscher zuge- 
schrieben wurde und damals uber dem iibermalten ter Borcb-Monogramm eine ge- 
falschte Netscher-Signatur aufwies, der Berliner Gemaldegalcrie. 

73 Dame, die sich die Haude w a s c h t. 

Bezeidmet G. T. Borch. 

Holz, 53 X 43 cm. — HdG. 44. — Dresden, Staatliche Gemaldegalerie. 

Zeitlich gehoren in die Nahe dieses und des folgenden Bildes auch die „Dame, die 
sitb. die Hande wasch.t“ lm Heylsbof zu Worms (Leinwand, 68 X 53 cm. — HdG. 54) 
und die „Toilette 41 der ehemaligen Sammlung Rudolf Kann in Pans, jetzt New York, 
Metropolitan Museum (Holz, 45 X 35 cm. — HdG. 50). 

74 Die Botschaft. 

Holz, 56 X 47 cm. — HdG. 173. — Miinchen, Altere Pinakothek. 

75 Herrenbildnis. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Leinwand, 78 X 60 cm. — HdG. 289. — Berlin, Kaiser-Friedridi- 
Museum. 

76/77 Bildnis eines Herrn. 

(Aus drucktechmschen Grimden hier emgereiht, obgleicb das Portrat schon urn 1658 
entstanden ist.) 

Leinwand, 61 X 46, — HdG. 291. — Deutsdber Privatbesitz. 

Yor dem noblen und aparten Bildnisse mit seiner kiihlen schwarzlidhgrauen. Farbung 
begreift man die irrtumliche Meinung mancher Forscber, ter Borch 6ei von der Kunst 
des Yelasquez beeinfluBt worden. Im 19. JahrhundeH; empfand man diese reservierte 
Portratgestaltung offenbar als nudbtern und kahl, und so staffierte man das Gemalde 
mit Mobeln und Geraten aus, die ter Borchs „behaglicheren“ Bildniseen entlehnt sind. 
Man sdimuekte anBerdem den Dargestellten mit einer Biirgermeisterkette und versah 
zugleidb das unsigmerte Werk noch mit dem ter Borcb-Monogramm. In diesem vex- 
falscbten Zustande ist das Bildnis u a. 1902 im „Catalogue of 100 Paintings” (Sedel- 
meyer, Paris), 1912 im Galenewerk der Sammlung von Hollitscher, Berlin, und im 
Yersteigerungakatalog der Sammlung Gastiglioni, Wien (Amsterdam, 17. XI. 1925), 
reproduziert worden und aucb von Hofstede de Groot beschrieben. — Techmschen 
Untersnchungen muB die Losung der Frage vorbehalten bleiben, ob im 19. Jahrhundert 
aucb noth andere Bildnisse des Meisters dem damaligen biirgerlichen Zeitgescbmack 
entsprethend hergerichtet worden sind. 

78 Bildnis eines Herrn mit Hut in der Hand. 
Leinwand, 73 X 58 cm. — HdG. 288. — Berlin, Kaiser-Friedrich- 
Museum. 

79 und Farbtaf. II Der Brief. 

Leinwand, 80 X 67 cm. — HdG. 171. — London, Buckingham-Palace. 
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80 Briefleserin. 

Leinwand, 43 X 31,5 cm. — HdG. 172. — London, Wallace Collection. 

81 Brieflesende Dame. 

Leinwand, 44 X 39 cm. — HdG. 168. — Heemstede, Sammlung Frau 
■von Pannwitz, 

82 Dame bei der Toilette. 

Bezeichnet mit dem Monogramm. 

Leinwand, 71 X 58 cm. — HdG. 47. — London, Sammlung Mrs. Clive 
Behrens. 

Ein. weiteres Beispiel dieses reifen, fast schon uberreifen und allzu gefalligen Stiles 
ist die „Dame, die von emer Zofe fnsiert wird“ der ehemaligen Sammlung Baron 
d’Erlanger, Paris, jetzt amenkamsciier Pnvatbesitz (Leinwand, 81 X 64 cm. — 
HdG. 51). 

88 Der Magistrat von Deventer. 

166 ? Voll bezeichnet und datiert 1667. 

Leinwand, etwa 140 X 190 cm. — HdG. 455. — Deventer, Rathaus. 

Der Kimstler, der im gleichen Jahre 1667 stiidtischer „Gemeensman“ wurde (nicht 
Biirgermeister, wie gelegentlidb zu lesen ist), hat sich unter den 20 Dargestellten 
nicht portratiert. Da6 stadtisdie Kollegium, dem ter Borch angehorte, umfaBte 
48 Mitglieder. 

1669 ? Ein 1669 datiertes Gemalde der Sammlung Glitza in Hamburg, das in ungewohnlich 
grofiem Formate und in robuster Ausfixhrung einen Fischhandler vor stiirmischer 
Meereslandschaft etwa im Stile Willem Ormeas darstellt, von Bode („Rembrandt und 
seme Zeitgenossen 44 , S. 103) und Bredius (Thieme>Becker) als ter Borch. angefubrt, 
wird trotz der alien Bezeichnung als Werk des Meisters mit Recbt angezweifelt und 
wird audi von Hofstede de Groot im ter Borch-Katalog nicht erwahnt. 

84 Frangois de Vicq. 

1670 Bezeichnet mit dem Monogramm und der Aufschrift „Aetatis 24, 1670“. 
Leinwand auf Holz, 38,5 X 31 cm. — HdG. 272. — Amsterdam, Rijks- 
museum. 

Gegenstuck zum folgenden Bilde. 

85 Aletta Pancras. 

Bezeichnet mit Monogramm und der Aufschrift „Aetatis 21 , 1670“. 
Leinwand auf Holz, 38,5 X 31 cm. — HdG. 273. — Amsterdam, Rijks-< 
museum, 

Gegenstuck zum vorhergehenden Bilde. 

Im gleidieu Jahre entstanden das datierte Bildnis ernes unbekannten Herrn in der 
Hamburger Kunsthalle (Bezeichnet mit Monogramm und der Aufschrift „Aetatis 48, 
1670 . - Leinwand, 37,5 X 30 cm. — HdG. 301.) und das Bildnis des Fiirsten 
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Casimir II. von Nassau-Dietz (Bezeidmet mit Monogramm und der Aufscbrift „Aetatis 
12, 1670“. — Leinwand, 31,5 X 27 cm. — Nidtt bei HdG. — London, Sammlung 
E. Assheton, Bennett.). Diesem sehr aristokratisdien Portrat steht audb. das Bildnis 
des in ein seidenes graubraunes Hausgewand gekleideten vornehmen Knaben, der in 
einem Buche blattert, nahe (Leinwand, 38 X 31 cm. — Nicht bei HdG. — London, 

M. Dalziel Mackenzie). 

86 Stehender Herr, 

Holz, 65 X 52,5 cm. — HdG. 307. — London, National Gallery. 

87 Die Lautenspielerin. 

Holz, 37 X 30. — HdG. 135. — New York, Metropolitan Museum 
(Sammlung Altman). 

88 Herr und Mandolinenspielerin. 

Holz, 38 X 32 cm. — HdG. 124. — Antwerpen, Museum. 

Eigenhandige Teilwiederholung, die nnr die mosizierende Frau wiedergibt, in der 
Sammlung Bucbenau in Liibeck-Niendorf (Holz, 34,8 X 29 cm. — Nicht bei HdG.). 

89 Das Konzert. 

Undeutlich bezeidmet. 

Holz, 47 X 43 cm. — HdG. 137. — Paris, Louvre. 

Eigenhandige "Wiederholung, auf der sich links noth ein hoher Kamin und eine halb- 
offene Tiir befinden, m der ehemaligen Galerie Arenberg m Brussel. (Bezeidmet mit 
dem Monogramm. — Leinwand, 53 X 43 cm. — HdG. 127.) 

90 Das galante Anerbieten. 

Bezeidmet mit dem Monogramm. 

Leinwand, 67 X 55 cm. — HdG. 161. • — Paris, Louvre. 

Die malerische Tedmik deutet auf die Zeit nacb 1670 hin, doth erinnert das Motiv 
an die urn 1658 entstandenen Soldatenszenen. 

91 Cornells de Graeff. 

Die Aufscbrift „Cornelis de Graeff out XXIIII Jaer 1674“ stammt von 1674 
fremder Hand. 

Leinwand, 38,5 X 28,5 cm. — HdG. 229. — Karlsruhe, Staatliche 
Kunsthalle. 

92 Musikstunde. 

Leinwand, 86 X 70 cm. — Von HdG. unter 140 irrtximlich als alte 
Kopie erwahnt mit der einschrankenden Bemerkung: „Ein endgiiltiges 
Urteil ist schwer, da das Gemalde unter Glas aufbewahrt wird.“ — 
Ebemals Petersburg, Eremitage. 

Eigenhandige "Wiederholung m der Sammlung Ferdinand von Rothschild m Wad- 
deston Manor. (Bezeidmet und datiert 1675. — Leinwand. 78,3 X 66 cm. — HdG. 140.) 1675 
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93 Musizierende Gesellschaft. 

Holz, 55 X 54 cm. — HdG. 134. — Cincinnati, Museum of Arts. 

94 Jacob de Graeff. 

Bezeichnet mit dem Monogramm. 

Holz, 45,5 X 34,5 cm. — HdG. 228. — Ehemals Sammlung de Bidder 
in Cronberg. 

Nach einer ausfuhrlidben alten Inschrift auf der Ruckseite des Gemaldes und auch 
nach. E. W. Moes, Ieonographia batava, Nr. 2869, xst der Dargestellte Jacob de Graeff 
(nicht Andries, wie HdG. angibt). 

Ein zweites, mir im Original unbekanntes Exemplar, das offenbar etwas grofier, aber 
nicht mit der groben Replik der ehemaligen Dusseldorfer Sammlung Andreas Achen- 
badi (jetzt St. Louis, City-Art-Museum) identisdb iot, befand sicb 1934 im ICunst- 
handel m New York. 

95 Guitar reunterricht. 

Leinwand, 61 X 51 cm. — HdG. 132. — London, National Gallery. 

Eigenhandige "Wiederholung unterWeglassung des Hundes links, mit einer grauen Tisch- 
decke statt des Teppiches und anderen geringfugigeren Abweichungen in der Samm- 
lung Schlofi Roboncz. (Bezeichnet mit dem Monogramm. — Leinwand, 61,5 X 47,5 cm. 
— Yon HdG. 132 als Kopie angefiihrt.) 

Obgleieh die musizierende Frau mit der „Lautenspielerin“ des Kasseler Gemaldes 
(Abb. 68) uberemstimmt, halte ich die beiden Exemplare des „Guitarreunterridhts“ 
fur spater. — Ungefahr gleichzeitig werden die eigenhandigen Exemplare dei 
„Musikstunde“ im Mrs. Gardener-Museum m Boston (Bezeichnet mit Monogramm. — 
Leinwand, 65 X 50 cm. — HdG. 126.) und im Art Institute in Chicago (Leinwand. 
62 X 49 cm. — HdG. 130) entstanden sein, nach denen mehrere alte Kopien existieren. 

96 Hausmusik. 

Undeutliche Reste der Bezeicbnung. 

Leinwand, 56 X 46 cm. — HdG. 128. — Kassel, Gemaldegalerie. 

97 Musikstunde. 

Die Bezeicbnung und Datierung „Burg f. 1660 44 ist falsch. 

Leinwand, 81 X 72 cm. — HdG. 136. — Paris, Louvre. 

98Brieflesender Herr. 

Leinwand, 47,5 X 39 cm. — HdG. 337. — Almelo, Sammlung H. E. ten 
Cate. 

Stilistiscb und m der Qualital ahnlich der „Lesende Herr an einem Tisch“ im Museum 
m Detroit (Holz, 37,5 X 30 cm. — Nicht bei HdG.). 

99Bildnis zweier Damen als Hirtinnen. 

Leinwand, 57 X 45 cm. — HdG. 42 a. — Ehemals Miinchen, Julius 
Bohler. 
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Dem Netscher-artigen Werke ter Bordis iat aucb das Bildnis einer jungen Hirtin mit 
Schafen verwandt (Anholt in Westfalen, Sammlung Fiirst Salm-Salm. — Nicht bei 
HdG.). — In dieser Spatzeit entstanden aucb die Bildnisse von Offizieren vor emer 
Felsengrotte- Versteigerung der Anderson Galleries, New York, 22. Januar 1931. 
Aus Hohenzollernbesitz stammend. Nicht bei HdG. — Eigenhandige Yariante ehe- 
mals Sammlung Kums m Antwerpen, spater Kunsthandel in Munchen. (Bezeidmet 
mit dem Monogramm. — Kupfer, 64 X 42,5 cm. — HdG. 323). 

100 Herrenbildnis. 

Leinwand, 73 X 53 cm. — HdG. 242 und 316. — Ehemals Amsterdam, 
Sammlung van Embden. 

HdG. fiihrt das Gemalde versehentlicb nnter zwei Nummern an: 316 als „Herr in 
rot gefuttertem blauen Hausgewand“ und 242 als „Heinrich Langenbeck, braun- 
schweigischer Gesandter beim FriedenskongreB in Munster“. Dem Kosttim zufolge 
und erst recht aus stilistischen Grunden kann das Gemalde erst urn 1680, also nicht 
wahrend ter Bordis Tatigkeit in Munster entstanden sein. Da Heinrich Langenbeck 
1603 geboren wurde, der bier urn 1680 portratierte Herr wesentluh j unger als etwa 
77 Jabre wirkt, kann es sich aucb aus diesem Grunde nicht um den braunschweigi- 
schen Gesandten bandeln. Die diesbeziigliche Dberlieferung gebt auf erne fran- 
zosiscbe Inscbnft, die sich friiher auf der Ruckseite des Gemaldes befand und eine 
Schriftform des 18. Jahrhunderts aufwies, zuriick, hat also keine doknmentarische 
Beweiskraft. 

In diesem Srane ist aucb zu dem auf S. 19 erwahnten, ebenfalls um 1680/81 ent- 
standenen Bildnisse eines m seiner Bibliothek sitzenden Gelehrten (Bezeicbnet mit 
Monogramm. — Leinwand, 75 X 62 cm. — HdG. 258. • — Ebemals Sammlung Henkell, 
Wiesbaden.) zu bemerken: Nadi HdG. soil der Dargestellte Lambert Quadacker, 
Burgermeister von Deventer, sein. Da Quadacker 1609 geboren wurde, der Portratierte 
aber jirager als 71 Jabre wirkt, ist die Identifizierung mit Lambert Quadacker 
unwahrschemlich. — Erne mir nur aus Abbildungen bekannte Replik im Breitformat 
kam am 26. November 1917 auf der Versteigerung Kilenyi in Budapest vor. 

101 — 112 Zeichnungen von Gerard ter Borcb dem Alteren, Gerard, 
Moses, Gesina ter Borcb und einem unbekannten Meister. 

Siebe die Bemerkungen auf S. 36/37. 


55 



SchluBbemerkung 

Die vorliegenden Seiten sind ursprimglich als ter Bordb-Kapitel einer 
urnfangreicheu Arbeit iiber die Meister der hollandisdien Interieurmalerei 
niedergesehrieben worden. Da infolge der Kriegszeit der Abschlufi des 
groBeren Werkes in die Feme geriickt ist, wurde mit Einverst'andnis des 
Verlages dieser Textabschnitt in etwas erweiterter Form und um zahlreiche 
Abbildungen vermehrt vorlaufig gesondert als Buch herausgebracht, 

Auf eine vollstandige Erganzung des 1912 erschienenen Gesamtkatalogs 
von Hofstede de Groot, den der Unterzeidmete als damaliger Assistent des 
hollandisdien Forscbers bearbeitet hat (und an dessen bier richtiggestellten 
Versehen er sonach mitschuldig ist), uiuBte aus mangelndem Uberblick iiber 
die Besitzverhaltnisse seit Kriegsbeginn, vor allem in England und Amerika, 
verzichtet werden. 

Im vorbergebenden chronologischen Verzeichnis sind 30 Gemalde ange- 
fuhrt, die bei Hofstede de Groot feblen. Diese und einige andere Bilder 
feblen dort nicbt desbalb, weil sie von de Groot als Schbpfungen ter Borcbs 
angezweifelt warden, sondern weil sie ihm bei der Zusammenstellung des 
Werkrerzeichnisses nodbi unbekannt waren. 


duard Plietzscb 
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BILDTAFELN 




1. Kartenspielende Soldaten 
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museur 



2 . Maler an der Staffelei 
Heidelberg, Kurpfalzisches Mv 







-- V 





Abendlidier Markt (Lai 



Flagellai 




Amsterdi 


einer Unbekannten 


Amsterdam, Sammlung Six 



10. Helena van der Schalcke 
Amsterdam, Rijksmuseum 




11. Hendrick van der Schalcke (datiert 1641?) 
Amsterdam, Rijksmuseum 



12. Fran van der Schalcke 
Amsterdam, Rijksmuseum 





15. Waditstube 
Koln, 'Wallraf-Richartz-Musi 




16. Heraklit 
Privatbesitz 


Terborch 




17. Bildnis eines bartigen Marines (datiert 1646) 
Leerdam, Hofje van Aerden 





19. Musizierendes Paar 
Privatbesitz 




20. Dame am Spiegel 
Spiez, Sammlung J. de Bruijn 


I /•'* 



21. Briefschreibender Offizier 
Dresden, Staatlidhe Genial degalerie 





22. Brieflesender Offizier 
Dresden, Staatliche Gemaldegalerie 





raf de P( 






27. Frau mit Brief 
Spiez, Sammlung J. de Bruijn 




lii! 


28 . Briefschreiberin 
Den Haag, Mauritshuis 




29. Der Violinspieler 
Schwerin, Gemaldegalerie 



30. Ber Leser 
Schwerin, Gemaldegalt 



31. Der Rancher 
Berlin, Kaiser-Friedrieh-Museum 







34. Bildnis Jan van Goyens 
Wien, Liechtenstein- Galerie 




35. Knabe, einen Hund flohend 
Miinchen, Altere Pinakothek 


m 



36. Der Scherenschleifer 
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 




37. Mutter, ihr Kind kammend 
Den Haag, Mauritshuis 




36. Der Scherenscbleifer 
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 





38. Apfelschalerin 
Wien, Kunsthistorisches Museum 



39. Spixmerin 
Rotterdamer Priyatbesit: 



40. Naherin bei der Wiege 
Bloemendaal, Sammlung Nienhuys 




41. Leseunterricht 
Paris, Louvre 





43. Die unwillkommene Botschaft (datiert 1653) 
Den Haag, Mauri tshuis 




44. Bildnis eines neunundreiftigjahrigen Herrn (datiert 1654) 
Haywards Heath, Sammlung Stephenson K. Clarke 




45. Familie Hartog Moerkerken 
San Francisco, Sammlung P. de Fremery 




46. Der Burgermeister 
Ehemals Berlin, Sammlung Eduard Arnhold 



47. Selbstbildnis 
Den Haag, Mauritshuis 




48. Doppelbildnis 

Berlin, Sammlung Dr. V. Heilgendorff 




4 Terborch 




50. Die vaterlidie Ermahuung 
Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum 




51. Die Botschaft 
Leningrad, Eremitage 




52. Bildnis eines vierunddreiBigjahrigen Herrn (datiert 1656) 
Amsterdam, Rijksmuseum 


53. Bildnis einer einunddreiBigjahrigen Dame (datiert 1656) 
Amsterdam, Rijksmuseum 



54. Swaentje Nylanl 
New York, Sammlung A. W. Ericson 






55. Bergkirche in Deventer 
(Alte Kopie nadi dem verschollenen Original! 
Berlin, Kaiser-Friedridb-Museum (Torrat) 




56. Die Neugierige 

Ehemals New York, Sammlung Jules Bache 






58. Junges Paar beim Wein 
Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum 




59. Trinkendes Paar 
London, Buckingham Palace 



60. Das Glas Limonade 
Leningrad, Eremitage 




61 . Frau und scbdummernder Soldat 
Rotterdam, Museum Boymans (Leihgabe) 




62. Stehender Herr 
Mimchen, Altere Pinakothek 



63. Stehende Frau 
Miinchen, Altere Pinakothek 






65. Der Landbrieftrager 
Leningrad, Eremitage 


-5 Terborch 



66. Soldaten am Kamin 

Ehemals Paris, Sammlung Alphonse de Rothschild 



67. Dame am Toilettentisd 
London, Wallace Collection 





68. Lautenspielerin 
Kassel, Gemaldegaleri 



69. Die Kartenpartie 
Ehemals Berlin, Sammlung M. Kappel 




70. Das Konzert 
Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum 






71. Zustand des vorhergehenden Bild.es im Jahre 1884 




•' ' 
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7 2. Das Konzert (Wiedergabe des urspriinglichen Zustandt 
Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle 










75. Herrenbildnis 
Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum 





76. Wiedergabe des Gemaldes Abb. 77 vor der Reinigung 
(Das Mobiliar und die Halskette sind spatere Hinzufiigungen von anderer Hand) 



77. Bildnis eines Herra 
Deutscber Privatbesitz 



78. Bildnis eines Herrn mit Hut in der Hand 
Berlin, Kaiser-Friedridi-Museum 







80. Briefleseria 
London, Wallace Collection 



81. Brieflesende Dame 
Heemstede, Sammlung Frau von Pannwitz 




82. Dame bei der Toilette 
London, Sammlung Mrs. Clive Behrens 



1667 ) 






85. Aletta Pancras (datiert 1670} 
Amsterdam, Rijksmuseum 




86. Stehender Herr 
London, National Gallery 




87. Die Lautenspielerin 
New York, Metropolitan Museum 





89. DaB Konzert 
Paris, Louvre 



90. Das galante Anerbieten 
Paris, Louvre 




91. Comelis de Graeff (da tier 1 1674) 
Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle 




92. Musikstudie (datiert 1675) 
Ehemals Leningrad, Eremitage 




93, Musizierende Gesellschaft 
Cincinnati, Museum of Arts 




94 Jacob de Graeff 

Ehemals Sammlung de Ridder in Cronberg 




95. Gitarreunterridht 
London, National Gallery 




96. Hausmusik 
Kassel, Gemaldegalerii 




97. Musikstunde 
Paris. Louvre 




■ : 


98. Brieflesender Herr 
Almelo, Sammlung H. E. ten Cate 




99. Bildnis zweier Damen als Hirtinnen 
Ehemals Miinchen, Julius Bohler 





101. Gerard ter Borch der Altere, Blick gegen S. Maria Maggiore in Rom (datiert 1609) 
Amsterdam, Rijksprentenkabinet 









n, Kupferstidikabiuett 





(datiert 1634) 




107. Dame mil Scfaussel 
Frankfurt am Main, Stadelscbes Kunstinstitut 






109. Unbekannter Meister, Kartenlegerin (datiert — edit? — 1669) 
Wien, Albertina 



Meister, Sdilafender Mann (datiext 
Berlin, Kupferstichkabinett 


110. Unbekannter 





1675 ) 








